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UvoD

Podla vieobecne akceptovaného nazoru boli ¢initelmi protireformadcie jezuiti, obnovené pa-
pezstvo, Tridentsky koncil.

Musime ale uz v tvode zdéraznit, Ze hoci boli ¢lenovia Spolo¢nosti Jezi$ovej (ludovo je-
zuiti) v star$ej historiografii definovani ako protireformaény rad, toto oznacenie je historicky
obmedzene platné, pretoze ,antiprotestantizmus® bol okrajovou a prilezitostnou zalezitos-
tou rddu, najma v prvych desatro¢iach jeho existencie. Az v neskor§om obdobi sa stalo potla-
¢anie reformaénych hnuti beznou stéastou préce jezuitov, spojenou s ich sebadefinovanim
na nabozenskom poli (O"Malley, 2002). Sv. Ignac z Loyoly teda nezakladal svoj rad s tymto
cielom, perspektivy rddu neboli prvymi jezuitmi dopredu premyslené. Mlada rehola sa uja-
la problémov, ktoré sa jej ponukali. So zmenou situécii a okolnosti sa menila aj spolo¢nost
a jej postoje, nie viak jej program, ani idedly a idey, ktoré ju zvnutra neustéle obnovovali.
Spolo¢nost Jezigova bola na konci 16. storodia i poc¢as 17. storocia edte stdle taka ist4, ako
bola v roku 1540. Ak vyznamnu ¢ast svojich sil venovala §kolstvu a v severnej Eurépe obrane
a znovuziskaniu katolickych pozicii proti vitaznému prenikaniu reformaé¢ného hnutia, bola
to poziadavka prave pritomného okamihu. Vo svojej podstate nebola ani $kolskou reholou,
ani rddom bojujtacim proti novym formam viery. Zaroven vdak bola reholou schopnou zvlad-
nut tieto ¢asové ulohy, kedykolvek a kdekolvek sa vyskytli. Jej napadnd schopnost reagovat
na ¢asové podmienky a poziadavky nebola teda dodato¢na a nebola ani désledkom skutko-
vého, ¢isto pasivneho prispdsobovania sa, bola skér vysledkom jej bytostnych schopnosti.
Preto Spolo¢nost JeziSova dokdzala zvladnut poziadavky svojej doby (Lippert, 1912). Svoju
prvoradd dlohu videla v sluzbe svetu. Ideal asketického Zivota nemal v podstate pre jezuitov
ziadny vyznam. Mozno uz sv. Ignac z Loyoly stanovil sposob ¢innosti rddu podla Erazmovho
hesla monachatus non est pietas (mni$stvo neznamena zboznost) a pravdepodobne pod vply-
vom tohto nazoru zrusil spolo¢nt zborova modlitbu, klauzaru, reholny odev. Prisne cen-
tralistickd organizacia a disciplina, charakterizujica Spolo¢nost JeZisovu, podporena §tvr-
tym $pecidlnym reholnym slubom uplnej poslusnosti papezovi, postavila jezuitov do pozicie
pohotového, vzdy pripraveného papezovho vojska, ochotného &irit pravd vieru kdekolvek

na svete. S tym stvisel novatorsky postoj jezuitov k stabilitas loci, pri ktorom nezviazanost
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s jednym pevnym miestom umoznila pohyblivost ¢lenov a nasledné velké rozsirenie ich misii
do mnohych krajin Eurépy, Azie, Afriky a Ameriky. Nezakladali klastory, ale radové domy
a semindre. Flexibilita a disponibilita vo vyzname pohotovosti, ¢innej slobody az horlivosti
vykonat kazdy prikaz, ktory jezuiti dostali, a tieZ vyuzitie ich schopnosti kdekolvek, ako-
kolvek a kedykolvek, bola vysledkom dlhodobej pripravy ¢lenov radu. Ochota ist do kaZdej
krajiny sveta znamenala prekondavat fyzické i zemepisné hranice a prekazky, ¢o v kone¢nom
doésledku zabezpedilo kultirny a umelecky vplyv v celosvetovom meradle.

Odkedy st jezuiti spdjani s kultiurou za¢inajiceho novodobého katolicizmu, bolo vytvo-
renych mnozstvo $tadii o tomto obdobi a otazke ich vplyvu na stivekd spolo¢nost. Stadium
umenia a architektary Spolo¢nosti Jezisovej sa dlhé obdobie zaoberalo najmé otdzkou a dis-
kusiou o0 ,,jezuitskom $tyle“. Oproti predchiddzajucim tendencidm vyskumu viak v si¢asnosti
nastupuje radikalne zmeneny pristup k jezuitskému umeniu, a to v tom, Ze sa pozornost
zameriava na skimanu problematiku - tak na globdlny kontext, ako aj na jednotlivé regiény,
mestd a stavby alebo umelcov a diela potvrdzujice umelecku rozli¢nost a hegeméniu, ktora
robi jezuitské podnikanie bohatym a taZko definovatelnym. Mnoho vedcov sa ststredilo na
skamanie ,ostatnych faktorov®, ktoré zohrivaja v tejto oblasti dost podstatnu ulohu. John
O’Maley (1999) ich komplexne nazyva negotiation — dloha, stav, pomery, zalezitost, uda-
lost, postavenie, verejna ¢innost, sprostredkovanie, vyjednivanie. Toto vietko st zdroveil
uhly pohladu na problematiku umenia a architektiry Spoloénosti JeZisovej. Oblast badania
je takto obohatend o nové poznatky z rozli¢nych vednych odborov, ako napriklad kultirna
histéria, antropoldgia, sociolégia, urbanistickd geografia a podobne. Avsak stile neuticha
zaujem o noster modus. Niektori pokracovatelia tejto tendencie hladaju vysvetlenie pojmu vo
vyzname spolo¢nej orientécie alebo ako hovori Joseph Connors (1999) ,spolo¢nej stratégie®.
Niektori idu dalej a hladaju zhodnost zakladnych architektonickych, vytvarnych a ikonogra-
fickych foriem, oZivujic diskusiu o samotnom jezuitskom $tyle. To plati aj o predkladanej
monografii, ktorej jadro patri prave uvedenym aspektom bidania.

V odbornej literattire venovanej otdzkam jezuitov a ich architektonicko-vytvarnym pro-
jektom prevladaju vo velkej miere prace zaoberajice sa viac architektirou ako maliarstvom
a socharstvom. V prvej polovici 20. storodia bola vi¢sia ¢ast tychto $tudii zamerana regiondl-
ne, v stfasnosti sa prejavuje tendencia sustredit sa bud na mensgie izemia alebo dokonca na
jednotlivé mesta.

Mnoho nedévnych $tudii vyslo v podobe vedeckych katalégov z vystav (Augsburg (1982),
Vatikan (1990), Mildno (1990), Mnichov (1991), Ingolstadt (1991), Toulouse (1991), Lisabon
(1997) a opat Mnichov (1997)), ktoré prispeli vo velkej miere k pochopeniu regionilnej
charakteristiky jezuitskej ¢innosti v Nemecku, Franctazsku, Portugalsku a v Taliansku. Vela
z nich je svojou povahou interdisciplindrnych a maju tendenciu interpretovat skimant prob-
lematiku v $irSom zemepisnom a socidlnom zdbere. Jednym z vyznamnej$ich pristupov je

studium otdzky patrondtu a jezuitskej urbanistickej stratégie. (V tejto sfére najviac v Eurépe
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produkuje talianska odbornd obec, a to vdaka projektu Richarda Bésela, ktory publikoval
talianske architektonické navrhy z Bibliotheque Nationale v Parizi. Zatial je kompletné iba
jedno vydanie — Jesuiten architektur in Italien (1540 — 1773). Teil I. Die Baudenkmaler
der romischen und der neapolitanischen Ordenprovinz. 2 vols. Vienna: Osterreichischen
Akademie der Wissenschaft, 1986. Vydal viak viacero prinosnych ¢lankov a $tudii o jednot-
livych talianskych jezuitskych kostoloch, z ktorych si moZno urobit predstavu o jezuitskej
architekture v Taliansku.) Richad Bésel sa usiloval néjst architektonické vieobecnosti (or-
densintern entwickelter Bautypen) medzi jednotlivymi jezuitskymi fundaciami a opat ozivil
zdujem o ,jezuitsky styl®.

Cast vyskumu je zamerana na také typy jezuitskych projektov, ktoré nikdy neprekroéi-
li hranice uréitych regiondv, ale urcite ma svoj vyznam prive z dévodu moznej konfronts-
cie v domacom kontexte, ako aj v $irsich medzinarodnych suvislostiach. Howard Hibbard
(1983) uvadza, ze pre jezuitov boli umelecké zaujmy obmedzované funkciou. Tento posun
vo vyskume od roku 1950 k praktickym cielom spolo¢nosti sa ¢asto odvoldva k citovanému
pravidlu z Prvej generédlnej kongregacie Spolo¢nosti JeziSovej, volajicemu po praktickosti
ajasnosti v jezuitskych stavbach, aby sa tak demonstroval zdkladny ideal skromnosti a pris-
nosti. Uvedeny nazor zodpovedd kritéridm kladenym na profesné domy jezuitov, nie viak
na radové kostoly. Mnoho $tudii o eurépskych jezuitoch je zameranych na jednotlivé stavby,
z toho najvacsia Cast literatary patri kostolu I1 Gesti v Rime. Délezité pri vyskume jezuitskej
problematiky je napriklad porovnavacie $tudium sakralnych stavieb Spolo¢nosti JeziSovej
so spominanym materskym jezuitskym kostolom Il Gesu alebo komparacia architektiry
rozli¢nych nabozenskych radov s jezuitskymi objektmi. Napriklad mnoho rehél podporuje
pre ne charakteristické architektonické riesenie z dévodu sebareprezentéicie (Bosel, 2003).
Najva¢sim prekvapenim pre tych, ktori vidia tieto stavby ako reflexiu protireformaénych
principov je, Ze niektoré materské kostoly boli postavené skor ako bol rad zaloZeny, alebo
neboli navrhnuté presne k $pecifickym liturgickym potrebam a stanovenym pravidlam.

Vela stadii sa zaobera architektarou a jej $irdim socidlnym pozadim (¢asto su citované
v Casti o patrondte), ale si zndme aj priklady délezitych studii, ktoré zdéraziiuju dlohu indi-
vidudlnych patrénov. Takymi st napriklad stadie o Alessandrovi Farnese, kardinélovi, ktory
financoval stavbu Il Gesu a ktorého konflikt s jezuitmi o navrhu a realizicii kostola je po-
merne dobre zndmy. V poslednom obdobi sa do okruhu zdujmu dostala aj otdzka Zenskych
patréniek Spolo¢nosti JeZisovej. Je to téma, ktorad slubuje pre budicnost obohatenie po-
znatkov potrebnych k lepsiemu porozumeniu komplexnosti socidlneho kontextu jezuitskych
projektov.

Dalsim spésobom ako lepsie pochopit jezuitské umenie a architekttru je tadium su-
stredené na jednotlivych umelcov tvoriacich pre Spolo¢nost Jezisovu. Jedna skupina ved-
cov sa zaoberd nejezuitskymi patrénmi jezuitskych projektov alebo patronitom jezuitov

nad nejezuitskymi umelcami. (Azda najzndmej$im jezuitskym umelcom bol Andrea Pozzo
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(1642 - 1709), o ktorom bolo napisanych mnoho §tudii. Primerané zastupenie v literature
m4 aj Battista Gauli Baciccio (1639 — 1709), nejezuitsky maliar, ktorého preslavila velkolepa
freska v Il Gesu.) Rovnaka pozornost je venovana aj architektom tak z radov jezuitov, ako aj
nejezuitskym stavitelom.

Pocetné prace analyzuju vztahy medzi nejezuitskymi umelcami, patrénmi a jezuitsky-
mi intelektudlmi. Najzndmej$im prikladom v tejto oblasti spolupréce je spojenie Pietra da
Cortonu s reakcionarskym jezuitskym moralistom Giovannim Domenicom Ottonellim, auto-
rom rozpravy o vytvarnom umeni Trattato della pittura e scultura uso et abuso loro (Florencia,
1652). Sttdium mechanizmu patronatu prinieslo nové fakty o vyvoji a postupnej premene
cielov mecénov, ktoré v kone¢nom désledku ovplyviiovali aj umenie. Dalsi pristup spoéiva
v skimani mimoeur6pskych misii a ich naslednom za¢lenenim do spolo¢nej jezuitskej kulta-
ry. Rovnako ako v Eurépe, aj jezuitské zadmorské umelecké a architektonické projekty vdacili
za svoj uspech prave ,,ostatnym faktorom®, ktoré formovali jezuitska architektiru a umenie.

Samostatne skimanou oblastou je jezuitskd ikonografia a témy preferované Spolo¢nostou
Jezisovou. Rovnako ako v architektiire, ani vo vytvarnom umeni jezuiti nekonstituovali
jednotny $tyl. Zdklady pre $tudium jezuitskej ikonografie polozil Emile Male (1932) svo-
jou dnes uz klasickou pracou, v ktorej vyclenil mnoZstvo tém $pecidlne uprednostriova-
nych Spolo¢nostou Jeziovou. Okrem iného dokladuju posobenie jezuitskych kultov alebo
katechizmu na vyzdobné programy interiérov kostolov. E. Méile sa taktieZ zaoberal jednou
z najdolezitejsich jezuitskych tém v zobrazovani, a to ranokrestanskym i ranym jezuitskym
mucdenictvom. Obrovskym prinosom do predmetnej problematiky bola $tudia Howarda
Hibbarda (1972). Podal v nej originédlnu interpretaciu prvého dekorativneho programu bo¢-
nych kaplniek v Il Gesti vo vztahu k Duchovnym cvi¢eniam sv. Ignaca z Loyoly. Dalsou déle-
Zitou témou jezuitského ikonografického repertodru boli svitci Spoloénosti Jezisovej, najma
osobnosti z jej pociatoénej éry — sv. Igndc, sv. FrantiSek Xaversky, sv. Frantisek Borgia, sv.
Alojz Gonzaga a pod.

Neodmyslitelnou sicastou jezuitskej kultiry bola emblematika. Jezuitské emblémy st na-
priklad trvalym ohniskom vyskumu G. R. Dimlera (1976, 1996), Marca Fumaroliho (1999),
madarskych badatelov Evy Knapp a Gabora Tiiskésa (1996, 1999) & ¢eského kunsthistorika
Lubomira Kone¢ného (2002). (Posledny menovany autor vo svojej praci na s. 233 - 256 uro-
bil zoznam doteraz publikovanych prac tykajicich sa emblematiky, konkrétne z jezuitskej
produkcie).

Ako vidno Spolo¢nost Jezisova je vdaénym ndmetom na skimanie. Svedéia o tom r6zne
moznosti uhla pohladu a rozmanité témy pontkajuce sa k $tudiu. Je prekvapivé, Ze sloven-
ski historici umenia zaoberajici sa barokovym obdobim venuju relativne mald pozornost
interakcii jezuitov a umenia. V porovnani so svetovou odbornou verejnostou je to uplne pe-

riférna téma.



Uvod | 11

Aj to bol dovod preco sa do pozornosti méjho zaujmu dostal a stile v fiom zostava kos-
tol sv. Jana Krstitela v Trnave ako prvy projekt Spolo¢nosti JeziSovej v ramci Uhorska.
Predmetna monografia v podstate nadviazala na predchddzajice vyskumy zamerané na po-
pis, analyzu a ikonografiu fresiek v interiéri kostola. Pri nich sa vynorilo niekolko problémov
a otazok, ktoré zostali nezodpovedané a ktoré boli hlavnym d6vodom pokracujiceho zaujmu
o toto architektonicko-vytvarné dielo. Okrem tychto skuto¢nosti podmienila dalsi vyskum
existencia doteraz jedinej monografie s ndizvom Ranobarokovy univerzitny kostol sv. Jdna
Krstitela od Jaroslava Dubnického. Iba v nej je objekt spracovany pomerne komplexne. Od
jej vydania v roku 1948 vyslo viacero parcidlnych $tadii venovanych $pecifickym témam.
Podstatnym prinosom do problematiky boli $tudie Vendelina Jankovica (1980, 1988) veno-
vané univerzitnym budovam, no najmai vysledky spolo¢ného badania s Jozefom Simonéicom
(1970). Tie priniesli dovtedy nepoznané plany budov Trnavskej univerzity zakreslujice po-
vodna situdciu so za¢lenenym univerzitnym kostolom. Kompozi¢né principy ranobarokovej
architektiry na Slovensku, aj na priklade kostola sv. Jana Krstitela, vysvetlila Elena Lukdcova
(1983). Otazkou architektov, murarov, kamendarov, socharov, maliarov a §tukatérov ¢innych
v Trnave v 17. storodi a doloZenych aj pri pracach na kostole sv. Jana Krstitela sa zaoberala
Meéria Stibranyiova (1987, 1998), ktora sa pokisila presnejsie vymedzit podiel jednotlivych
autorov na konkrétnych dielach. Maria Agghazy prispela k rozsireniu materidlov pracami
o sochdrstve (1959, 1962), informdcie praktického charakteru (napriklad o sp6sobe dodavky
dreva na sochy) doplnili Emil Krapka a Vojtech Mikula (1990). Na tvorbu jedného zo socha-
rov hlavného oltara sv. Jana Krstitela — Vita Stadlera sistredila pozornost Magda Kelletiova
(1994, 1995). Ivan Rusina (1983) sa pokusil vyjasnit autorstvo s6ch na zdpadnej a juZnej
fasade kostola, podla formélneho vyrazu ich rozdelil do troch ¢asovo rozdielnych skupin
a sucasne vyslovil niekolko hypotéz k ikonografickému programu prieceli. Maliari pésobiaci
v Trnave (a ich tvorba) zaujimali najma madarskych badatelov Klaru Garas (1953), Gézu
Galavicsa (1973, 1983, 1988), ale aj slovenskych historikov umenia Alzbetu Guntherova-
Mayerovia (1966, autorka sa v tejto §tadii zaoberala trnavskym barokom v $ir§om meradle,
otvorila aj otdzku autorstva fresiek v lodi kostola), Annu Petrovi-Pleskotovi (1983) a Jozefa
Medveckého (2004). V zozname prac spracovavajucich §tukovi vyzdobu kostola sa opit
objavuju autorky Klara Garas (1953) a Maria Agghazy (1959); okrem nich trnavské stuky
spomina Ingeborg Schemper (1983). Na okraji zaujmu stéale zostavala doteraz velmi malo
preskimand emblematika. Konkrétne freskdm emblematického typu v jednej z postrannych
kaplniek a v lodi sa doteraz v odbornej literatare nevenovala Ziadna pozornost (s vynimkou
autorskej $tudie, ktord uvddzame v zozname publikovanych prac). Nepriamo sa je dotkla
Katarina Zavadova-Jancova (1983,) zaoberajica sa grafikami v emblematickych knihach
a Mdria Potzl-Malikova (2001), ktora sa v prici pojednavajtcej o barokovej efemérnej tvorbe

zmienila aj o Trnave, nie v8ak o predmetnych emblematickych dielach.



12 | Univerzitny ranobarokovy jezuitsky kostol sv. Jana Krstitela v Trnave

Zna¢nym mnozstvom ¢iastkovych $tidii o univerzitnom kostole obohatili sumar litera-
try trnavski historici Jozef Simonc¢i¢ a Hadridn Radvani. Nakolko ich prispevky tykajt-
ce sa kostola st v plnej miere zastipené v pouZzitej literatire, nebudeme sa venovat kazdej
osobitne. Nemézeme zabudnut na komplexny pohlad na Dejiny Spolo¢nosti JeZisovej na
Slovensku 1561 — 1988 editorov Emila Krapku a Vojtecha Mikulu, ktory bol pri mojom ba-
dani elementarnou literatirou pre zorientovanie sa v organizicii, spiritualite a praktickej
¢innosti jezuitov.

Prinos jednotlivych préc, ¢ uz Sirieho alebo mensieho rozsahu, je nesporny. Boli pre
mna vychodiskovou literatirou, na mnohé z nich sa v monografii odvolavam alebo figuruju
v poznamkovom aparate. Pocas niekolkych rokov vo viacerych etapach prebehli v kostole
sv. Jana Krstitela re$taurdtorské obnovy, najmi v jeho interiéri, a tie odkryli donedavna ne-
zndme skutoénosti, ktoré mézu podstatne ovplyvnit doterajsie poznatky, najmi v suvislosti
s vymalbou bo¢nych kaplniek. Ur¢ité pohnutky k prehodnoteniu a doplneniu monografie
vyplynuli z nedorie$enia niektorych otdzok samotnym Jaroslavom Dubnickym, ale tieZ zo
snahy o novy pohlad su¢asného historika umenia na skimanu problematiku.

Tento sakrilny objekt ponuka $irokd panordmu tém k badaniu, ako aj bohaté spektrum
metodologickych pristupov k ich riegeniu. Dubnicky kladol va¢si déraz na formalno-stylo-
va charakteristiku stavby a vytvarnych diel, s vykreslenim historickych udalosti tej doby
v Uhorsku, ¢o sa viak neodrazilo v interpretacii ndmetovej a obsahovej stranky diel. Prave
hladanie a odkryvanie ikonologickej roviny umenia vo vztahu ku kultirnym, historickym
a spolo¢enskym symptémom je podstatou metodologického pristupu v tejto monografii.
Politicka a konfesiondlna situdcia, v ktorej hrali prim zdujmy absolutistickych panovnikov
a potridentskej cirkvi, mala nesporny dosah aj na umenie 16. — 18. storo¢ia. Predmetna
publikicia nesleduje slohové prejavy a premeny architektiry a umenia, preto sa v nej iba
zriedkavo objavuje formalno-stylovy popis. Bol robeny iba v pripadoch, o ktorych nehovori
J. Dubnicky, pripadne pri novych néalezoch alebo ak si to vyzadovala komparicia s mozny-
mi predlohami (konkrétnymi alebo pravdepodobnymi). Rovnako aj otdzka Zivota a tvorby
umelcov pritomnych pri vystavbe kostola zostala v rovine odvolania sa na literatiru v po-
znamkach. Problematika nie je sledovana chronologicky podla obdobia vzniku diel, ale ich
datovanie bolo zohladriované a v niektorych pripadoch aj prehodnocované ($tuky na pilie-
roch vstupov do bo¢nych kaplniek) najmai z hladiska vyznamovosti diel v dobovom kontex-
te. Nakolko su architektara kostola aj vytvarné diela vztahované vzdy k dobovej situdcii,
zvlast k mecenddom, konfesionalnym okolnostiam, protitureckému odboju a k jezuitom, ma
tato monografia, podla méjho ndzoru, primarne kulturologicky charakter. Pokus o pocho-
penie spoloc¢enskych javov a kulturnych fenoménov reflektovanych v umeni 17. storodia ju
posunuli do kategdrie pric ilustrujucich myslenie a konanie vtedajsej spolo¢nosti. Aj ked
v podiato¢nej faze badania bolo ambiciou urobit monografiu umelecko-historického druhu,

v priebehu spracovéavania sa vykrystalizovala do podoby $tudii koncentrujicich sa na osobité
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okruhy problémov. Zdéraziovanie dlohy a vyznamu Spolo¢nosti JeZisovej v dobovom diani
ovplyvnilo aj postupné modifikacie obsahu prace. Prvoradym zamerom a cielom bolo pou-
kazat na jednotnu stratégiu pouZivanu jezuitmi v ich projektoch v celosvetovom meradle.
Z tohto dévodu je mozné robit Siroké paralely a vzajomné porovnania, napriklad v otazke
ikonografickych tém, pristupu k mecend$om ¢&i v preferovani $pecifickych umeleckych foriem
expresie a propagandy. K hladaniu identickych metdd v praktikach Spolo¢nosti JeziSovej ma
podnietili jej charakteristické érty — flexibilita, akceptacia domdcej tradicie, prispdsobenie
sa lokalnym zvyklostiam a prendsanie tychto izemnych prejavov do inych krajin, ¢o mozno
zhrnut do sthrnného pojmu inkulturicia.

Tieto fenomény s pritomné aj v kostole sv. Jana Krstitela, a preto ho mézeme jednoznac-
ne povazovat tak za prikladné dielo Spolo¢nosti JeZisovej, ako aj za dokument dobového vy-
tvarného nazoru Uhorska, porovnatelny a zaraditelny prinajmensom do stredoeurépskeho

kontextu.



1. KATOLICKA VIEROUKA, UMELECKE TRAKTATY,
POLEMICKE SPISY A INVENCNE NAUKY AKO PRAMENE
PRE KATOLICKE SAKRALNE UMENIE 16. - 17. STOROCIA

Pojem rekatolizacia alebo katolicka reforma' zahffia viaceré rozdielne javy. MoZno ju defino-
vat ako cirkevno-politické hnutie v 16. — 18. storo¢i. V prvom rade sa rekatolizacia oriento-
vala na zastavenie §irenia reformdcie. Neobmedzila sa v$ak na oby¢ajné odmietnutie refor-
macie, ale vo vnutri samotnej katolickej cirkvi sa uz davnejsie prejavovali reformné snahy,
ktoré sav 16. storo¢i dostali do vysostnej pozornosti. Tieto pokusy o re§taurovanie zdkladov
cirkvi bolo mozné plne rozvinut iba vdaka papezom naklonenym tomuto vyvoju, ktori vzali
iniciativu do vlastnych rik.?

Rozhodnou mierou zasiahol do tohto procesu Tridentsky koncil, ktory mozno chapat
ako reakciu katolickej cirkvi na reforméciu. Boli na fiom otvorené a vyjasnené mnohé vie-
rou¢né otazky, na konci dlhoro¢ného zasadnutia sformulované a vyhlasené v zavere¢nych
koncilovych dekrétoch. Tie polozili zdklady novovekého katolicizmu. Koncilové dekréty po-
tvrdil papez Pius IV. bulou Benedictus Deus 30. jana 1564. Zavery prijaté na vietkych troch
rokovaniach nenaplnili o¢akdvania niektorych svetskych hodnostidrov na cele s cisdrom
Ferdinandom I., pretoze uznesenia v otdzkach dogmatiky vylu¢ovali moznost kompromisu
s protestantmi. Dekréty o pramerioch viery, o svitej omsi, o ospravedlneni, o ucte k svitym,
obrazom a relikvidm a o o¢istci sa tplne rozchidzali s u¢enim evanjelikov a kalvinov. V otéz-
kach discipliny cirkevnej hierarchie a knazstva prijal koncil také opatrenia, ktoré nutili cir-
kevnych hodnostéarov riadne vykondavat svoje povinnosti, a pritom znemoziiovali hromade-

nie cirkevnych beneficii. Vyznam Tridentského koncilu bol okrem iného v tom, Ze katolicka

1 Nakolko katolicki cirkevni historici uprednostrnuja pouzivanie terminov rekatolizacia a katolicka reforma
oproti pojmu protireformdcia, aj v tejto publikdcii budeme na oznacenie tohoto obdobia, t.j. 17. storo¢ie pou-
%ivat termin rekatolizacia. Podrobnejsie vysvetlenie danych pojmov pozri: CHALUPECKY, Ivan: Protireformdcia
alebo rekatolizdcia? In: Historické studie 40, Bratislava: VEDA, 1999, s. 131 - 140.

2 Reformné plany mal uz papez Pavol III. (1534 — 1549), ale podstatne sa nimi do dejin katolickej reformy
zapisali Pius IV,, Pius V., Gregor XIII., Sixtus V., Klement VIII,, ale aj mildnsky biskup Karol Boromejsky, ktory
mal najvaésie zdsluhy na poli umenia a architektary. J. Dolinsky venuje kazdému z nich samostand pozor-
nost. Pozri: DOLINSKY, Juraj: Dejiny Cirkvi: Obdobie reforiem. Treti diel. Bratislava: Dobra kniha, 1995; tiez
DOLINSKY, Juraj: Aspekty potridentskej reformy. Bratislava: Dobra kniha, 2001, s. 19 - 29.
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cirkev zaujala pevné stanovisko k reformaénému uleniu, posilnil postavenie papeza, a tym
umoznil za¢at rozhodnu protireformaéna ¢innost. Koncil bol zaroven signalom k protirefor-
macii, resp. k rekatolizacii.

JTridentsky koncil vSak nemohol nastolit jednotu cirkvi, nebol koncilom zjednotenia, pretoze
rozdelenie cirkvi bolo uz historickou realitou.® Ako dalej J. Dolinsky uvadza ,negativnou strdn-
kou tridentskych dogmatickych rozhodnuti bolo, Ze implikovali ako nevyhnutnu konzekvenciu
Coraz hlbsie rozdelenie a stdle viac podciarkovali vzdalovanie konfesii. Je potrebné zdéraznit, ze
koncil nacrtol dogmatické hranice velmi jasne, aviak bez toho, aby odsudil prométorov reformdcie:
mend ako Luther, Zwingli, Kalvin sa v dekrétoch neobjavujii“.*

Tridentsky koncil zaviedol konanie synod a vizitacii, chcel vytvorit reformné duchoven-
stvo, uviedol do Zivota poletné bratstva, vyuc¢bou naboZenstva sa zlepsila informovanost
laikov. Histéria koncilu bola pomerne dlha a komplikovana. Jeho priebeh podmiefiovala po-
liticka situdcia, najma nezhody péapeza s cisdrom.> Koncil prebiehal v rokoch 1545 — 1563.
Bol to vieobecny, v poradi 19. snem, ktorého zvolanie inicioval viackrat cisar Karol V. Jeho
zasadnutie prislo v ¢ase vaZznych sporov medzi rimskokatolickou cirkvou a protestantmi.
Cisar o¢akaval, ze na zéklade prijatych reformnych opatreni sa dosiahne obnovenie cirkevnej
jednoty. Zvolanie koncilu podnietilo viacero faktorov,najmi vydanie Lutherovho diela Wider
das Papstum (Proti papezstvu),® spolu s udalostami zndmymi ako ,,Sacco di Roma*“ - vypliene-
nie Rima.”

Historik Spolo¢nosti Jezisovej John W. O’Malley sa vo svojej praci Trent and all that.
Renaming Catholicism in Early Modern Era (Cambridge 2002) zaobera adekvatnostou pojmov
protireformadcia, katolicka reformdcia alebo katolicka reforma. Je namieste stihlasit s vysled-
kami jeho badania, opierajucich sa o $tudium prac historika Huberta Jedina, ktory chépe
problematiku tohto obdobia v ovela $ir§om kontexte a rozdeluje ju do $tyroch vyvojovych
faz. Prvé obdobie — ,sebareforma“ ako séria nekoordinovanych snéh, ktoré zacali uz dav-
no pred rokom 1540. Tieto tsilia pozostavaju z fenoménov, ako napriklad: hnutie Devotio
Moderna v Nizozemsku a v inych krajinidch Eurépy, aktivity Oratdria Bozej lasky v Taliansku,
doplnené nazormi Francisca Jimeneza de Cisnerosa v Spanielsku alebo reformaé¢nymi akti-

vitami observantov v prostredi mendikantskych radov.?

3 DOLINSKY, Juraj: Aspekty potridentskej reformy. Bratislava: Dobra kniha, 2001, s. 16.
4 Tamze, s. 16.

5 Jednotlivé dévody prekladania, odrocenia a znovuzahajovania koncilu pozri GUTCHERA, Herbet —
THIERFELDER, Jorg: Vék ndbozenskych vilek: Reformace a protireformace, 1500 — 1599. In: Kronika kfestan-
stvi. Praha: Fortuna Print, 1998, s. 257, alebo DOLINSKY, Juraj: Dejiny Cirkvi: Obdobie reforiem. Treti diel.
Bratislava: Dobra kniha, 1995, s. 208 - 219.

6 DOLINSKY, Juraj: Aspekty potridentskej reformy. Bratislava : Dobra kniha, 2001, s. 15.

7 Tento nazor zastdva napr. WITTKOWER, Rudolf: Baroque Art, The Jesuit Contribution. New York:
Fordham University Press, 1972, alebo André Chastel, ktory danej problematike venuje svoju komplexnu pra-
cu - CHASTEL, André: Vyplenéni Rima: Od manyrismu k protireformaci. Brno : Barrister and Principal, 2003.

8 Podobny nazor zastdva aj Juraj Dolinsky, podla ktorého reformné dielo Tridentského koncilu nemozno
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Druhi fiza, zalinajica okolo roku 1540, ktord trvala asi 20 rokov: do tohto obdobia
spada oficidlne schvalenie Spolo¢nosti Jezisovej (27. septembra 1540) papeZom Pavlom III.
Schviélenie nového katolickeho rddu malo podla H. Jedina dva déleZité vyznamy:

a/ péapez tymto spésobom potvrdil existenciu novokonstituovaného rddu jezuitov na scéne,

b/ potvrdenie Spolo¢nosti JeZi$ovej sa stalo symbolom vzkriesenia papezstva z jeho jasnej
nabozenskej krizy (od zvolenia za pdpeza v r. 1534 sa Pavol III. snazil zvolat koncil, poda-
rilo sa mu to aZ o 11 rokov neskor).

Tretia bola velmi kratka fiza medzi rokmi 1562 — 63. Boli to dva roky, pocas ktorych
koncil potvrdil a vyhlasil reformné dekréty (de reformatione) pod brilantnym vedenim kar-
dindla Giovaniho Morone. Tieto dekréty, podla H. Jedine, urobili Tridentsky koncil naj-
va¢sim reformnym koncilom v histérii Cirkvi.? Stvrta, ¢asovo najdlhsia faza, prebiehala od
roku 1563 (koniec koncilu) po osvietenstvo Franctuzskej revolucie. Pocas tejto doby ,,obno-
vené“ papezstvo upriamilo svoju pozornost na vietky aspekty katolickej reformécie, po-
stupne zavadzané do nabozenského Zivota, vdaka ¢omu Cirkev ziskavala naspit stratené
pozicie v spolo¢nosti. Az teraz je mozné hovorit o skuto¢nej katolickej reformacii.*

Koncil vyriesil dlohu vyjasnit svoju nduku, doktrinu, vyslovit jednohlasne: toto je kato-
licke, a toto nie. V troch tematickych okruhoch sa koncilovi otcovia sustredili na stanovenie
katolickej vierouky a na reformu cirkvi. Boli to zhruba tieto okruhy:

1. Pismo a tradicia: koncilovi otcovia pokladali apostolsku tradiciu v interpretacii katolickej
doktriny za rovnako platnt ako Svaté Pismo. Tym sa odliSovali od Luthera, ktory uznaval
ako najvyssiu normu zjavenia iba Pismo - sola scriptura.

2. Dedi¢ny hriech a ospravedlnenie: vychodiskovym bodom tohto ustanovenia je, na rozdiel
od protestantského ucenia, predpoklad, Ze ¢lovek nie je od prirody Gplne ,skazeny“. Moze
a ma spolupdsobit na svojom spaseni, jeho vlastné konanie méze byt dokonca ,zasluzné®.
Podla Lutherovho ucenia otdzka ospravedlnenia a I'udskej spasy zavisi ¢isto od Bozej mi-
losti — sola gratia a od viery - sola fide. ,Dobré skutky“ neboli pre Luthera predpokladom

ospravedlnenia, ale jeho d6sledkom.™

stotoziovat s ,katolickou reformou®. Jej korene nachddzame uz v neskorom stredoveku a prave na zaklade pre-
trvavajiceho tlaku mnohych jednotlivcov alebo vjznamnych skupin Rim nakoniec zvolal koncil. DOLINSKY,
Juraj: Aspekty potridentskej reformy. Bratislava : Dobr4 kniha: 2001, s. 17.

9 Novovekd pokoncilova cirkev postupne nadobudala charakter pastora¢nej a misionarskej cirkvi, v sa-
vislosti s jej potridentskymi reformnymi postupmi uplatiiovanymi v praxi. DOLINSKY, Juraj: Aspekty po-
tridentskej reformy. Bratislava : Dobra kniha, 2001. Zaroven v8ak treba zdéraznit, Ze katolicka misionarska
mimoeurdpska ¢innost za¢ala uz na zaciatku 16. storodia, ale papezi Tridentu, resp. potridentski papezi v plnej
miere podporovali misionarsku pracu. O'MALLEY, John W: Trent and all that. Renaming Catholicism in Early
Modern Era.Cambridge : Harvard University Press, 2002, s. 69.

10 O'MALLEY,s.51-53.
11  GUTSCHERA, Herbert - THIERFELDER, Jorg: Vék ndbozenskych vilek. Reformace a protireformace, 1500 -

1599. In: Kronika ktestanstvi, Praha : Fortuna Print, 1998, s. 226. Tiez FIORES DE, Stefano — GOFFI, Tullo:
Slovnik spirituality. Kostelni Vyd#i : Karmelitanske nakladatelstvi, 1999, s. 742.
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3. Sviatosti: problému sviatosti bola na koncile venovana celd siedma ¢ast nasledujicej se-
sie. Prave na sviatosti klddol koncil velky déraz. ,Sviatostami kazda prava spravodlivost
bud za¢ina alebo sa mnoZi, alebo sa stratena nahradza.“'? Zdéraztiovanim sviatosti a od-
mietnutim tézy, Ze je mozné dosiahnut ospravedlnenie iba vierou — per solam fide — bez
sviatosti, sa koncil postavil jednoznaéne proti protestantizmu. Nasledne potvrdil existu-
juci pocet siedmich sviatosti. Rozviedol u¢enie o podstate premeny chleba a vina a omsu
vyhlasil za obetny akt.

(Prave spomenuté témy, sumarizované v troch obsahovych okruhoch, reflektovalo aj na-
stupujice umenie baroka).

Zékladné clanky katolickej vierouky sformulované koncilom boli zverejnené formou
dekrétov a kompletne zhrnuté v Tridentskom vyznani viery zo dila 13. novembra 1564.%
Rovnako délezité ako ustanovenia o uéeni boli koncilové uznesenia o reforme cirkvi.

Aj ked katolicka cirkev v uréitom smere triumfovala, predsa sa ocitla v krize. TotiZ po
nitenom odchode nekatolickeho duchovenstva zostalo mnoho farnosti bez duchovného
pastiera, respektive mnohi kiazi nesplfiali ani najzakladnejsie kritérid na vykonavanie svojej
préace. Naliehavo sa hlésila potreba uviest pokoncilové reformy do praxe: reformné synody na
zaklade koncilu, kdnonické vizitacie podla ich noriem a zakladanie tridentskych semindrov.™
Tieto reformné opatrenia v kone¢nom désledku prispeli k tomu, Ze katolicka cirkev pozvolna
krizu prekonala a mohla zacat pracovat na obnove ostatného ndbozenského Zivota.

Tridentsky koncil, vyznamny medznik v dejinach krestanstva, zasiahol vyrazne aj do
vyvoja sakralneho umenia. Svojimi zivere¢nymi dekrétmi, vyhlasovanymi na jednotlivych
zasadnutiach v rokoch 1545 - 1563, kodifikoval nabozenské dogmy a vydal mnohé predpisy
a nariadenia tykajtce sa celého Zivota katolickej cirkvi."

Samozrejme, dektréty priamo neurcovali formu a obsah umenia, stanovili sa v8ak nimi
urcité pravidld a doporucenia. Konkrétnej$im koncilovym dokumentom vo vztahu k ume-
niu bol dektrét De Invocatione, veneratione, reliquiis sanctorum, sacris imaginibus, ktory vzisiel
z XXV. sesie Tridentského koncilu v roku 1563. Zaoberal sa spdsobom tcty k pozostatkom
(relikvidm) svitych a sviatym obrazom - sacrae imagines, kultom svitych, zdévodrioval ucel
a vyznam, no najmi didakticko-vychovnu funkciu umeleckych diel. Zo spomenutej sesie
vzi8li aj daldie dektréty ohladom ocistca, odpustkov, taktiez reformny dektrét o muzskych

a zenskych reholnych rddoch a jeden vseobecny reformny dekrét zohladiiujici rozli¢né

12 GUTSCHERA, Herbert - THIERFELDER, Jorg: Vék ndbozenskych vilek: Reformace a protireformace, 1500 -
1599. In: Kronika kiestanstvi, Praha : Fortuna Print, 1998, s. 257.

13 Plné znenie pozri GUTSCHERA, Herbert - THIERFELDER, Jorg, s. 259.

14  Uvedenej problematike sa venuje DOLINSKY, Juraj: Aspekty potridentskej reformy, Bratislava 2001,
s. 35. V sumare podava obraz o priebehu reforiem v jednotlivych krajinach Eurépy.

15  Chronologicky prehlad jednotlivych fiaz Tridentského koncilu spolu s konkrétnymi dekrétmi pozri
DOLINSKY, Juraj: Dejiny cirkvi. Obdobie reforiem. Treti diel. Bratislava : Dobra kniha, 1995. s. 208 - 219.
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aspekty, avsak, ako bolo povedané, z hladiska danej problematiky je pre nas najvyznamnejsi
dektrét De Invocatione.

V jeho uvode bola tcta k obrazom odévodnend poukdzanim na ddvnu cirkevna tradiciu.
V dejinach katolickej cirkvi sa zval3a stretdvame so suhlasnym postojom k vyroku sv. Bazila
yumelci robia so svojimi obrazmi pre ndboZenstvo tak vela, ako re¢nici so svojou vyre-

nostou“*¢

, ale mnohi cirkevni teol6govia namietali proti nadmernému pouZivaniu obrazov
a prehnanému vyznamu, ktory im cirkev pripisovala. Tento nazor cirkevného otca bol spo-
chybneny po prvy raz v obdobi ikonoklazmu a spésobil rozpory medzi vychodnou cirkvou
a Rimom. Aktudlnost nadobudol prive v ¢ase reformacie a rekatolizacie, ked sa dand téza
dostala do pozornosti ako jedna z mnohych kontroverzii medzi katolikmi a protestantmi.
Martin Luther povaZoval obraz za adiaforon - teda nie je ani dobry ani zly. Zwingli a Klavin
rozhodne odmietali obrazy a bojovali proti tcte obrazov.”’

»Svaty koncil nariaduje vetkym biskupom a ostatnym, ktori bert na seba starost o tlo-
hu poucovat, aby podla zvyklosti vieobecnej a apostolskej cirkvi, prijatej od ¢ias prvotného
krestanského naboZenstva, podla jednomyselného zmyslania svatych otcov a dekrétov svi-
tych koncilov, starostlivo pou¢ovali veriacich predovsetkym o prihovore svitcov, o ich vzyva-
ni, o Ucte, ktord pozivaju relikvie a o riadnom zaobchadzani s obrazmi.?®

Dalsia ¢ast dekrétu hovorila o sposobe ticty k obrazom: ,Obrazy Krista, Bohorodicky a inyich
svitych mdme mat a uchovdvat predovsetkym v kostoloch a preukazovat im povinnii tctu — ho-
nor et veneratio. Md to byt tak nie preto, Ze ludia veria, Ze je v nich bozskost ¢i moc — divinitas
vel virtus, pre ktort ich je treba uctievat, alebo preto, Ze od nich mdme nieco Ziadat, alebo preto,
Ze do obrazov md byt vkladand dévera, ako sa to stdvalo u pohanov, ktori vkladali svoju nddej do
modiel, ale preto, Ze tcta, ktord im je preukazovand, sa vztahuje na vzory — prototypa, ktoré ob-
razy predstavuji — representant, a pred ktorymi snimame klobuk alebo sa klanamie — adoremus
Kristu a uctievame — veneremur svdtych, ktorych podobu — similitudo obrazy nesu. Tak to bolo sta-
novené dektrétmi koncilov, zvldst druhym nicejskym koncilom proti obrazoborcom.”® Nasledujici
text dekrétu sa zaoberal obrazom ako predmetom apostolizdcie a zdérazrioval didakticky vyznam
umeleckych diel: , Biskupi nech potom svedomite poucujii, Ze prostrednictvom pribehov tajomstiev
ndsho vykipenia, zobrazenych malbami alebo inymi podobnymi formami, sa lud vzdeldva a utvr-
dzuje v ¢ldnkoch viery, ktoré maju byt pripominané a o ktorych sa md ustavicne a znovu uvazovat.

Az potom bude zo vsetkych svitych obrazov velky péZitok, nie iba preto, Ze ludu su pripominané

16  HIBBARD, Howard: Ut picturae sermones: The First Painted Decorations of the Gesi. In: Baroque Art: The
Jesuit Contribution. Edited by WITTKOWER, Rudolf and JAFFE, Irma B. New York: Fordham University Press,
1972, s. 29.

17  Viac k tlohe obrazov v protestanstkych cirkvach pozri napriklad MEDVECKY, Jozef: Slovo a obraz v pro-
testantskom umeni 17. storo¢ia na Slovensku. In: Problémy dejin vytvarného umenia Slovenska. Bratislava :
VEDA, s. 145 - 190.

18  ROYT, Jan: Obraz a kult v Cechach 17. a 18. Stoleti. Praha : KAROLINUM, 1999, s. 11.
19  ROYT, Jan: Obraz a kult v Cechach. 17. a 18. stoleti. Praha : KAROLINUM, 1999, s. 11.
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dary a dobrodenia, ktoré mu preukdzal Kristus, ale aj preto, Ze skrz svitych su pred o¢i veriacich
postavené zdzraky Bozie a spdsne priklady, aby sa za ne vzddvali vdaky Bohu, zamerali svoj Ziovt
a mravy na napodobovanie svitych, a boli povzbudzovani k tomu, aby sa klariali Bohu, milovali ho
a dbali na zboznost."”

Ako je zrejmé, v predmetnom tridentskom dekréte neboli Ziadne jednoznacne formulo-
vané zdkazy ¢i prikazy, obsahoval iba véeobecné odporucanie: ,Ak by mali do tych svitych
a prospesnych pozorovani preniknut niektoré zneuZitia, praje si dérazne Svity koncil, aby
boli tieto uplne odstranené, takze nebudu vystavované obrazy s heretickym obsahom alebo
také, ktoré nevzdelanych vedu k omylom®“.?*

V teoretickych traktatoch rozvijajucich koncilovy dekrét formulovali autori poziadavku
yhistorickej pravdy“. Tato sa stala dobovou odpovedou na vyrok sv. Gregora Velkého pic-
tura — laicorum scriptura.”® Zavery dekrétu z roku 1563 dalej rozsiril Joannes Molanus, ktory
navrhoval pomerne striktné nariadenia tykajtuce sa nevhodnych umeleckych diel. Vychadzal
zo star$ieho poznatku, Ze obraz pdsobi silnejsie ako slovo, a preto obrazy musia podliehat
prisnejsej cenztre ako knihy. Kazdy obraz alebo znizornenie herézy by malo byt zni¢ené.”

Teoretické nazory protireformatorov neboli zamerané len na ,olistenie” nadbozenského
umenia od teologickych nespravnosti, ale snazili sa eliminovat z umenia vSetko sekuldrneho
alebo pohanského charakteru. Avsak prakticka realizdcia mnohych umeleckych pocinov nés
presviedéa o nedodrziavani danych predpisov, kedZe histéria ndm pontuka pocetné priklady
prezivajucich vplyvov gréckej alebo rimskej antiky, ale aj ¢isto antické vzory a témy. Aj v sa-
motnom Kostole sv. Jana Krstitela v Trnave nachddzame priklad pretrvavajtceho antického
vplyvu, resp. konverziu antického vzoru v umeni katolickeho baroka. Je to motiv trofeji ale-
bo emblémy, ktoré maju svoje korene v kulttre staroveku.?

Moézeme povedat, Ze celt Eurépu ovplyvnilo najma dielo bolonského arcibiskupa Gabriela
Paleottiho. Rozpracoval formulacie zavere¢ného tridentského dektrétu a doplnil ich o nie-
kolko konkrétnych nariadeni. Kardinal venoval svoje dvojzvazkové dielo Discorso intorno

alle imagini sacre e profane (1582) vyslovne obyvatelom svojho mesta a diecézy, ale postupne

20 Tamze,s.11.

21  Tamze, s. 12. Podobného veobecného charakteru su aj slova v Tridentskom vyznani viery: , Pevne verim,
Ze maju existovat a maju sa uchovdvat obrazy Krista, ustavicnej Panny a Bohorodicky a inych svitych a md sa im preu-
kazovat ndlezitd vcta.“ DE FIORES, Stefano — GOFFI, Tullo: Slovnik spirituality, Kostelni Vyd#i : Karmelitanske
nakladatelstvi, s. 610.

22 ROYT, Jan: Ucta k obraziim a Libri Carolini. In: Posvatny obraz a zobrazeni posvatného. Praha : Cesk4
kiestanska akademie, 1995, s. 78. Autor sa v tomto prispevku podrobnejsie zaoberad funkciou obrazu rozdielne
ponimanou eur6pskym vychodom a zdpadom.

23 BLUNT, Anthony: Artistic Theory in Italy 1450 — 1600. Oxford : University Press, 1963, s. 103 — 136.

24  Danej téme sa venujeme v v ¢asti s ndzvom Trofeje. Pre ilustriciu mézeme tiez spomenit konkrétny pri-
klad ,mylne;j“ tcty k soche prvého protestatnského palatina Uhorska v pezinskom kostole. Pozri: MEDVECKY,
Jozef: Obraz a slovo: Slovo a obraz v protestantskom ument 17. storocia na Slovensku. In: Problémy dejin vytvar-
ného umenia Slovenska. Bratislava : VEDA, 2002, s. 145 - 190. Tento pripad spomina konktétne v pozndmke
¢. 36.,s.186.
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zasiahlo ovela $ir$i okruh. Této kniha bola istym spésobom zhrnutim vsetkych dovtedajsich
argumentov o spravnych a odporucanych malbéich.?® Paleotti obohatil teoreticka zakladiiu
katolickeho vytvarného umenia. Katolicka cirkev jeho nazory takmer bez vyhrad akceptova-
la, najmi jeho akcentovanie historickej pravdivosti a déveryhodnosti. Taktiez jednozna¢ne
obhajil stara tradiciu krestanskych kultovych obrazov a vyjasnil problematiku svatych ob-
razov. Dérazne odlisil sakralny ¢i kultovy obraz od obrazu profanneho: ,Obrazy...tu budeme
preto posvitnymi (sacre) nazyvat, pretoze sa s tymto oznacenim z obyéajného laického (popolo)
vydeluji.””® Rozdelenim obrazov na tzv. historické — istoria, teda diela s didaktickou a dekora-
tivno-liturgickou funkciou a devocionalne obrazy - icona alebo Andachtsbild korespondoval
s myslienkami sv. Bonaventuru, ktory videl funkciu obrazov v tom, Ze slizia rozumu, voli
a pamaiti zboznych.?

Rovnako starostlivo sledovanou ako ortodoxia ndbozenskych diel bola aj ich ,mravnost®
a s 1iou spojend otdzka nahoty. Dekrét o tomto bode hovori velmi vSeobecne: ,vsetky zmy-
selnosti musia byt vylucené, takze postavy by nemali byt malované alebo uctievané pre kra-
su vzbudzujicu Ziadostivost. Uz v skorSom obdobi sa k danej otazke ozyvali kritické hlasy
cirkevnych reformdtorov, ako napr. Jeana Gersona alebo dominikdnskeho mnicha Girolama
Savonarolu. Na nich nadviazal napriklad Gilio da Fabriano nasledovnym vyjadrenim: , Ak je
vsak jasne hovorené o nahote v biblickom rozpravani, umelci musia zobrazit tieto postavy
s bedernymi ragkami“.?® Sucasne prezentoval svoj ndzor A. Possevino slovami ,Ak je ¢lovek
mravny vo svojom srdci, tazko sa sdm odvaZzi pozerat na nahotu“.?® Podla ndzoru A. Blunta sa
nahota prakticky v ndboZenskom umeni v zavere 16. storo¢ia neobjavuje a rovnako postavy
iba ¢iasto¢ne zahalené st pozoruhodne zriedkavé.*

K ur¢itému uvolneniu tychto striktnych, ba az obmedzujtcich odporicani, prispeli nazvi-
me ich , pozitivne instrukcie®, zdérazrnujice hodnoty umeleckych diel, najma obrazov a séch
vzbudzujucich zboznost. Usmernenia akcentovali vyznam vizudlnej prezentdcie a povyso-
vali vytvarné zobrazenie nad hovorené slovo z dévodu silnejsej apeldcie vytvarného umenia

na mysle mnohych veriacich. ,Pozitivne instrukcie® sa objavili, v nadviznosti na Gabriele

25  Vroku 1594 bola znovu vydana v latinskom preklade jezuitmi v Ingolstadte, aby tak mohla vplyvat aj na
oblasti severne od Alp. Tu mala zjavne oslovit — v protiklade k origindlnemu vydaniu v re¢i l'udu — predovset-
kym latinsky vzdelany klérus a §lachtu. Dopyt po tomto vydani bol bezpochyby nesmierny. Este v roku 1591
doslo k prislusnym opatreniam aj na severe od Alp: papezsky vikar Jakob Miiller z Regensburgu vydal - urcite
na zaklade biskupovej poziadavky — hrubu ilustrovanu rukovit odportacani pre vyzdobu kostolov. Uz v tvode
vysvetlil, Ze jeho rady maju skér charakter smernic a vopred stanovil, ze toto dielo ma sluzit ako védzka pre
biskupskych vizititorov. APPUHN-RADTKE, Sibylle: Visuelle Medien im Dienst der Gesellschaft Jesu: Johann
Christoph Storer (1620 - 1671) als Maler der Katholischen Reform. Regensburg : Schnell und Steiner, 2000,
s.20 - 21.

26  ROYT, Jan: Obraz a kult v Cechéch. 17. a 18.stoleti. Praha : KAROLINUM, 1999;s. 15.
27  Tamze,s. 15.

28  BLUNT, Anthony: Artistic Theory in Italy, 1450 — 1600, s. 118.

29  Tamze, s. 118.

30 Tamze,s. 120.
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Paleottiho, aj u Gregora Comaniho, ktory zdérazroval, Ze malby v kostoloch by mali uputat
aj pozornost necinnej a neviimavej osoby.*!

Podla predmetnych pokynov mal umelec zameriavat svoju pozornost na zobrazenie pri-
behu jasnym a ¢o najpresnej$im moznym spdsobom. Délezitejsia ako zobrazenie vonkajsej
a fyzickej krasy mala byt pravdivost nametu. Viaceri teoretici ale zastavali nazor, Ze umelec
sa nemodze uplne obmedzit na ,¢isty” biblicky pribeh, mal by do diela pridat detaily napom4-
hajtace porozumeniu obrazu. Ide o délezité vonkajsie detaily, ako napriklad kridla anjelov,
svitoziary a individuélne atributy svitcov, pri neurcitosti atributov by mali byt nad postava-
mi napisané ich mend pre presnt identifikiciu, v pripade pouZitia alegérie to malo byt jedno-
duché a zrozumitelné zobrazenie. Vietky tieto instrukcie smerovali k zdérazneniu potreby
presnosti v sakrdlnom umeni. (O niekolko rokov neskoér tieto poziadavky jasne sformuloval
a presne vymedzil napriklad Karol Boromejsky v diele Instructiones Fabricae et Supellectilis
Ecclesiasticae, (Milano, 1577).)

I8lo o suhrn urcujucich kritérii pre stviarnenie postdv, res§pektujucich ich vek, pohlavie,
typ, vyraz, gestad. V zobrazeni sa dokonca zohladiiovalo to, ¢i bolo dielo tvorené pre verejné
budovy, sikromné palace alebo pre stkromné potreby. Podla dobového chipania bola hlavne
formdélna stranka diela nevyhnutne zaviznou Castou realistického zobrazovania. Esteticka
tedria 16. storodia vymedzila konkrétne poziadavky, napriklad na odev postav, ktory mal
byt primerany ich postaveniu, klddla déraz na vhodné gestd zobrazovaného, délezité bolo
umiestnenie postavy do adekvitneho prostredia a podobne.* Autori uvedenych dokumen-
tov pre umenie rekatolizdcie vyslovili mnoho zavaZnych pripomienok, nazorov, odporuéani
a noriem, ktoré spolu so zavermi Tridentského koncilu méZeme zhriit do troch zakladnych
okruhov: 1. jasnost, jednoduchost, zrozumitelnost; 2. realistickd interpreticia ndmetov
(v kontraste s renesan¢nou idealizdciou); 3. emociondlne podnecovanie k zboznosti.

Potridentské teoretické nazory a inve¢né nauky neovplyviiovali iba vytvarnu tvorbu, ale
istou mierou zasiahli aj do stavitelstva. Je ale potrebné zdéraznit, Ze zmeny v architektonic-
kej sakralnej tvorbe v 16. storoci neboli v podstate motivované novymi estetickymi kritéria-
mi, ale skér novym konceptom tlohy kostola. Ako sme uZ povedali, reakcia rimskokatolickej
cirkvi na protestantskt reformdciu spolu s plienenim Rima v r. 1527 boli dva faktory, ktoré
iniciovali radikalnu reformu liturgie, kléru a reholnych radov.

Tendencie smerujice k zjednoteniu sakrilneho priestoru zodpovedali poZiadavkam

sformulovanym Tridentskym koncilom. O zavedenie zavere¢nych tridentskych dektrétov

31 Tamze,s. 126

32  A.Blunt uvidza k danej problematike priklad Paola Veroneseho, ktory musel v r. 1573 pred inkviziciou
obhajovat svoje dielo ,Hostina v dome Léviho®. V tomto obraze Veronese namaloval prvky priam zanrového cha-
rakteru, o ktorych sa vobec nezmieriuje Biblia. Zobrazil tu napriklad postavu trpaslika, papagaja, psov, sluhu s kr-
vacajucim nosom, ¢ize detaily nevhodné pre ndbozensky obraz. Vysvetlenie Veroneseho spocivalo v tom, Ze pri
realizacii tohto diela rozmyslal v rovine renesan¢nej krasy, nie v rovine duchovnej pravdy. Chcel urobit velkolept
malbu, nie ilustrovat biblicky pribeh. BLUNT, Anthony: Artistic Theory in Italy, 1450 — 1600, s. 116.



22 | Univerzitny ranobarokovy jezuitsky kostol sv. Jana Krstitela v Trnave

aestetickych dobovych ndzorov do praxe sa zaslizil milansky arcibiskup sv. Karol Boromejsky.
Po doplneni mnohych opatreni vydal v r. 1577 svoje Instructiones fabricae et supellectilis eccle-
siasticae, na zdklade ktorych boli koncom 16. a za¢iatkom 17. storodia pretvorené nespocet-
né interiéry kostolov v mildnskej diecéze. Hoci boli pévodne urcené iba pre mildnsku arci-
diecézu, zakritko sa rozsirili po celej Eurépe. Kniha sa ststredila na jednu z najtypickejsich
myslienok protireformdcie, viac ¢i menej platna pocas celého 17. a v prvej polovici 18. sto-
rodia: samotny kostol a sluzby v lom vykonavané musia byt tak déstojné a posobivé, ako je
to len mozné, takze ich velkolepost a sakralny charakter musia neo¢akdvane ohurit divika.*

Boromejsky kladol déraz predovsetkym na priestor vyhovujici potrebdm kizania a na vy-
stavenie eucharistie vo sviatostanku tak, aby bola viditelna zo vsetkych stran. Podla jeho pra-
vidiel mala budova kostola stit podla moznosti na vsku. Ak bola na rovine, mala byt stavba
na sokli s troma alebo $tyrmi schodmi. Nutnou poziadavkou bolo zabranit rusivym von-
kaj$im vplyvom, preto musel byt kostol situovany na volnom priestranstve a od ostatnych
budov oddeleny na niekolko krokov. Potreba slavnostnych omsi ur¢ila velkost stavby. Forma
podorysu kostola mohla byt multiplexnd, jednozna¢ne vsak uprednostiioval pédorys latin-
ského kriza ako insignis structura (vyznamna $truktara) Kristovho kriza. Délezitt hodnotu
pripisoval estetickosti hlavnej fasiddy, kde sa koncentrovala vsetka vyzdoba. Ikonograficky
rozvrh zapadného chrdmového priecelia redukoval na program Mariinho kultu, na bo¢nych
fasadach nedovoloval Ziadnu vyzdobu. Dalej odporuéal postavit pred fasady atrium alebo
portikus v kolosdlnom slohu. Oknd nemali byt vyplnené farebnymi sklami so scénickymi
vyjavmi, ale svetlo malo vnikat do vnitra kostola cez nefarebné zasklenie. Karol Boromejsky
venoval pozornost aj interiéru kostola a daval presné pokyny pre zariadenie kostolov a iko-
nografické programy.?* V zdvere knihy sumarizoval svoje poziadavky na formu a vyraz kosto-
lov v intencidch so zavermi Tridentského koncilu z roku 1563: , Fabrica ornatugue nihil operis,
qualequale sit, statuatur, fiat, inscribatur, effingatur exprimaturve quod a christiana pietate el
religione remotum, aut quod profanum, quod deforme, quod voluptarium, quod turpe vel obscenum
sit“ (Realizacia a vyzdoba stavby, nech by bola akdkolvek, nech nepredstavuje, nevytvira,
nezobrazuje, neoznacuje a nevyjadruje ni¢, ¢o by bolo vzdialené krestanskej zboZnosti a na-
boZenstvu, ani to, ¢o by bolo profinne, ohyzdné, rozkosnicke, hanebné alebo obscénne).®
Zdoraznovanie fasiddy, poziadavka okazalosti a nddhery, jednotny zdmer celého vybavenia
kostola smerom k teologicky motivovanému ,zjednocujiucemu umeleckému dielu“ (gesam-

kunstwerk) - to st prvky konstitujuceho sa baroka. Impozantna architektira kostolov mala

33  BLUNT, Anthony: s. 128.

34  Podobne ako jeho stryko Karol, aj Federico Boromejsky, mildnsky arcibiskup, o generaciu neskér zostavil
pisomny névod s praktickymi reformami. Jeho spis De pictura sacra a Museum mal v diecéze upravovat pouzi-
vanie obrazov a ich uctievanie. Okrem toho vytvoril zbierku vzorov zobrazovania svitych, aby tak zaistil ich
vernu a znovu rozoznatelna ikonografiu.

35  KRUFT, Hanno-Walter: Dejiny teérie architektury. Bratislava : Pallas, 1993, s. 96.
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byt vyrazom auctoritas ecclesiae a zarovenn mali velkolepé predstavenia spettacoli grandiosi
posiliiovat a obracat na spravnu cestu tych, ktori kolisali vo viere.?

,Obdobie konfesionalizacie®®” bolo teda aj obdobim invenénych nauk, umeleckych trak-
tatov a polemickych spisov o vyuzivani obrazov. Tieto tri rozli¢né literdrne druhy zésadne
formovali vnimanie obrazu, aj ked nie kazdy z nich rovnako oslovil a zasiahol kazd skupinu
moznych recipientov: knazi a u¢itelia samozrejme disponovali inou pripravou ako navrhuju-
ci a realizujici umelci, a preto sa ndm vyndra okruh otazok tykajucich sa vztahu mecenasov,

objednévatelov, umelcov a ich vplyvu na findlnu podobu stavieb a umeleckych diel.

36  JUNG, Wolfgang: Architektura a mésto v Itdlii mezi ranym barokem a ranym klasicizmem. In: Baroko, archi-
tektura, plastika, mali¥stvi. Praha : Slovart, 1999, s. 13.

37  Toto oznacenie potridentského obdobia pouzila APPUHN- RADTKE, Sibylle: Visuelle Medien im Dienst

der Gesellschaft Jesu: Johann Christoph Storer (1620 — 1671) als Maler der Katholischen Reform, Regensburg :
Schnell und Steiner, 2000. s. 19.



2. VZTAH JEZUITOV K UMENIU ALEBO FUNKCIA OBRAZU
V UMENI SPOLOCNOSTI JEZISOVEJ

Clenovia Spolo¢nosti Jeziovej si osvojili umenie vizualnej, Gstnej a pisomnej komunikacie
ako samozrejmu sucast svojej stratégie. Pre umenie jezuitského radu boli zavizné, rovnako
ako aj pre celu katolicku cirkev, zavery a nariadenia Tridentského koncilu.

Bezprostredne po Tridentskom koncile v otdzke architektonicko-vytvarného vyvoja vy-
stupovali jezuiti predovietkym ako hovorcovia. Nedd sa v tejto suvislosti neupozornit na
skuto¢nost, ze uz niekolko rokov pred snemom v Tridente jezuiti poznali odportéania zao-
berajtce sa problematikou kultu svitych i délezitostou umenia a architekttry. Autorom bol
sv. Igndc z Loyoly a vypracoval ich este pocas svojich $tadii na PariZskej univerzite vr. 1528 -
1535. Tvoria stucast jeho Duchovnych cviceni. Maju sice velmi stru¢ny rozsah, aviak jasna
formuléciu a ciel. Su to pravidld, ktoré je potrebné dodrziavat v zmyslani bojujicej cirkvi:
»Schvalujme konecne vsetky ozdoby a stavby kostolov, tiez obrazy a uctievajme ich podla
toho, ¢o vyobrazuju.“®

Pre sv. Igndca z Loyoly hrali obrazy délezitu tlohu v jeho experimentdlnom pristupe
k nédbozenskému zivotu. Evangelicae historiae imagines (komentére k Svitému pismu) vydané
v Antverpach v r. 1595/96 boli knihou kombinujicou text s obrazom. Ddvno pred jej pub-
likovanim ju posudil a schvalil sdm sv. Ignac. Obsah tvorili evanjeliové texty doplnené 153
obrazmi. Tato kniha sluzila na posiliiovanie si zvyku modlitby tzko zviazanej s obrazovym
materidlom. Obrazy tu mali funkciu pomdécky pri meditacidch nad textom. Tento vztah ob-
razu a textu bol odvodeny z Igndcovho zaloZenia miesta — compositio loci v Duchovnych cvice-

niach alebo mentélnou rekonstrukciou udalosti odporaéanych Ignacom.*

38  Svity Ignac z Loyoly: Duchovné cvi¢enia, Exercicie. Preklad: Stefan Sen¢ik. Trnava : Dobra kniha. 1995,
s. 163.

39  Bartolomeo Ricci v prolégu diela Vita D. N. Iesu Christi z r. 1607 uvadza, Ze napriek vynimo¢nému daru
Ignaca pre meditaciu, kdekolvek isiel meditovat o tajomstvich z Kristovho Zivota, kratko pred modlitbou sa
pozrel na obrazy, ktoré sam zbieral a mal ich vystavené pre tento ucel vo svojej izbe. Goldsmith TEN Brink,
Jane: Jesuit Iconography: The evolution of Visual Idiom. In: Jesuit Art in North American Collections. New York,
1991, s.17.
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Postupne sa jezuiti dostali do pozicie teoretikov a praktikov umenia. Koncom 16. storocia
zadali aj jezuiti vydavat svoje stanoviskd k otdzke zobrazovania, predovsetkym ako odpovede
na Kalvinove utoky, pranierujice katolicke pouzivanie obrazov ako , modlosluzby®. Robert
Bellarmin SJ (1542 - 1621) bol zjavne jednym z prvych prislusnikov radu, ktori sa vedome
a mnohymi argumentmi zasadili za pouzivanie obrazov, pretoze poznali ich psychagogické
moznosti pdsobenia.

Tento poznatok si vyzadoval systematicky pristup ku katechetickému vyuzivaniu réznych
umeleckych foriem. Isty navod poskytol jezuita Antonio Possevino (1533/34-1611). V praci
Tractatio de poesi et pictura ethnica, humana et fabulosa podava prehlad ndzorov na postavenie
maliarstva medzi ostatnymi artes (kap. XXIII), stru¢ne hovori o antickej umeleckej histérii
(kap. XXV), vymenuva dolezité renesan¢né umelecké traktaty, opisuje idedlneho maliara,
ktory by mal byt skromny, mudry a vzdelany vo filozofii, venuje sa otdzke obsahu a funkcii
nabozenskych obrazov, ako aj odmietanym ,lascivhym® zobrazeniam (kap. XXVI-XXVIII).
Topoi rovnakého poradia a vzdjomného dopliiovania literatiry a vytvarného umenia, ako
aj nazor, ze maliarstvo je knihou nevzdelanych, tvoria funkény zaklad rozpravy o odporica-
nych a odmietanych ndmetoch. Najvic¢si vyznam sa prizndva zobrazeniu Kristovho utrpenia
a martyrii; prave tie vyzaduju predchddzajicu meditaciu obsahov, ktord ma byt previdzana
za pomoci naboznych knih.

O 3tyri roky neskér v roku 1598 vydal franctzsky jezuita Louis Richedme (1544 - 1625)
trojdielnu rukovit, kde tiez formuluje starsie uvahy do podoby vyraznych argumentov: trois
discours pour la religion catholique, les miracles, les saincts, les images. V tretej Casti objasiiuje
dévody, ktoré hovoria v prospech uZito¢nosti obrazov: obrazy sluzia pouéeniu, pretoze zrak
ma schopnost lahsie a rychlejsie vnimat ako sluch, a pretoZe vizualne vnimanie je pre dusu
silnejsie ako sluchové. Obrazy a texty sa navzajom dopliiaji v zmysle horaciovského ut pic-
tura poesis. Obrazy podporuju lasku k Bohu a k sviatym ako aj napodobriovanie prikladov
cnostného zivota. Vedu k obriteniu a napokon st vyznanim katolickej viery.*°

Podla Louisa Richeémeho extravagantnd pompéznost, niddhera a dekorativne aspekty
obrazov neboli podstatné, ale pozornost sa mala vylu¢ne sustredit na predmety zobrazenia,
ktoré mali byt ¢itané ako kazen. Tymto spdsobom sa podla neho dosiahne trvalejsi efekt,
pretoze malba zotrva, ale slova sa stratia.*

Rozpor medzi teologickymi spismi o pouZivani obrazov a umeleckymi traktdtmi bol -

prinajmensom formalne — prekonany v roku 1652, ked vysla vo Florencii kniha Trattato

40  APPUHN- RADTKE, Sibylle: Visuelle Medien im Dienst der Gesellschaft Jesu: Johann Christoph Storer
(1620 - 1671) als Maler der Katholischen Reform, Regensburg : Schnell und Steiner, 2000. s. 22.

41  Loius Richeéme popisoval obrazy v jezuitskom novicidte Sant Andrea al Quirinale a v susednom kostole
Sant Vitale. Podrobnejsie pozri: EVANS, Joan: Monastic Iconography in France: From the Renaissance to the
Revolution. Cambridge, 1970, s. 47 - 51. Novsie poznatky o Richedmeho diele pozri: ASSCHE VAN, Kristof:
Louis Richeéme: Ignatius and Philostrates in the Novice “s Garden Or, the Signification of Everyday Enviroment. In:
The Jesuits and the Emblem tradition: Selected Papers of the Leuven International Emblem conference. Edited
by Manning, John - van Vaeck, Marc. Turnhout : BREPOLS, 1999, s. 3 - 9.
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della pittura e sculptura uso et abuso loro. Jej autori Odomenigicio Lelonotti da Fanano a Britio
Prenetteri sa definovali ako ,teolég a maliar®. Za tymito anagramatickymi pseudonymami,
prikladmi skromnosti, sa ukryvali jezuitsky pater Giovanni Domenico Ottonelli (1584-1670)
amaliar Pietro Berettini da Cortona (1597-1669). Spoluprica oboch autorov uréite spocivala
vo vzdjomnej akceptécii: obrazové vnimanie maliara v oblasti naboZenskych vyjavov sa pri-
sludnikovi Spolo¢nosti JeziSovej muselo zdat akceptovatelnym, dokonca nasledovaniahod-
nym; rovnako Cortona sdm ocenioval vplyv a vzdelanie i Ottonelliho ciele. Traktat, ktory asi
pochddza z pera Ottonelliho ako velmi plodného autora, hoci Cortona uréite prispel svojimi
vedomostami o Zivotopisoch umelcov, o umeleckych dielach a o tedrii maliarstva,*? je ovela
viac spojeny so snahou zjednotit moralno-teologické a umelecko-teoretické vypovede ako so
zaujmom o originalne teoretické alebo praktické avahy. Sest hlavnych kapitol je venovanych
nasledovnym témam: ,O maliarstve®, ,O pouzivani a zneuzivani obrazov®, ,0 maliaroch
a sochéroch®, ,0 objednavateloch®, ,O pozorovateloch obrazov a s6ch® ako aj ,O vyssich
panoch (Signori Superiori)® pripadne o ich povinnosti dohliadat na tieto veci. Velka ¢ast pod-
kapitol varuje pred obscénnymi obrazmi — pitture oscene a marnivymi obrazmi - pitture vane.
PrevaZuje v nich morélno-teologicky a pastora¢ny obsah. Kniha tymto pokrac¢uje v smerovani
Ottonelliho aktivit, ktoré sa predtym obracali protilascivhym divadelnym hram. Ottonelliho
hlavny pramen Discorso z pera Gabrielle Paleottiho pravdepodobne tuto jeho tendenciu este
upevnil. Trattato predstavuje druhi vinu reformacnych opatreni okolo polovice 17. storoéia,
ktord vychadzala z argumentov sformulovanych v 16. storo¢i.

Dielom zaoberajtacim sa vylu¢ne umeleckymi otdzkami bolo Perspectiva pictorum et archi-
tectorum L.-II. (Rim 1693 — 1700) od jezuitu Andreu Pozza (1642 — 1709). Zahfnala to, k ¢omu
sa Pozzo dopracoval prostrednictvom svojich velkych ndstropnych malieb a sakrilnych kulis
a zaroven poskytovala zaklad pre iluzionistické monumentalne maliarstvo vrcholného
a neskorého baroka v celej Eurépe. Dovolime si tvrdit, Ze prostrednictvom Andreu Pozza
Spolo¢nost Jezisova prevzala vedicu tlohu vo vyvoji barokovej nastropnej malby.

Poriatie obrazov sa u jezuitov vytvorilo v podstate na zaklade ich praktického pouziva-
nia, ktoré bolo ovplyvnené konkrétnymi poziadavkami duchovnej starostlivosti, pedagogic-
kej a misijnej ¢innosti. Z nich vyplynuli tri hlavné funkcie vytvarného umenia v sluzbach
Spolo¢nosti Jezisovej.

Prvorada funkcia obrazu je didakticka, ¢ize obraz je chapany ako prostriedok poucenia.
Slova papeza Gregora Velkého o funkcii obrazov ako ,pisma nevzdelanych® citovali a para-
fradzovali mnohi stredoveki a novoveki autori. Aj u¢astnici Tridentského koncilu pokladali

toto chapanie za zdklad svojho stru¢ného rozhodnutia o prospesnosti pouzivania obrazov

42  Podla A.G. Baileyho Cortona napisal s najva¢$ou pravdepodobnostou pasize venované historickym
a technickym informaciam. BAILEY, Gauvin Alexander: ‘Le style jésuite n existe pas ": Jesuit Corporate Culture
and Visual Arts. In: The Jesuits: Cultures, Sciences, and the Arts 1540 — 1773. Edited by O'MALLEY, John W. —
BAILEY, Gauvin Alexander - HARRIS, Steven J. - KENNEDY, Frank T. Toronto - Buffalo — London: University
of Toronto Press, 1999, s. 68.



2. Vztah jezuitov k umeniu alebo funkcia obrazu v umeni Spolo¢nosti Jezisovej | 27

pre nabozenské ucely: illud vero diligenter doceant episcopi, per historias mysteriorum nostrae
redemptionis, picturis vel aliis similitudinibus expressas, erudiri et confirmari populum in articulis
fidei commemorandis et assidue recolendis.

Racionélny ucel obrazov a inych similitudines spoéival predovietkym vo vzdeldvani I'udu.
Novou bola snaha o ,utvrdzovanie jednotlivych ¢lankov viery®, prispésobend potrebam ka-
tolickej reformy, ktora v ¢ase rekatolizacie zohravala ovela vi¢siu tlohu nez predtym. Obraz
sa chdpal ako u¢ebnd a pamitova pomocka. V tomto vyuziti sa odzrkadluje znalost mozZnosti
aplikacie ars memorativa. Obrazy sa nevnimali iba ako ndhrada pisma a slova, ako muta pre-
dicatio, ale prekracovali ich moZnosti pdsobenia, lebo sa pamitali rychlejsie, bezprostrednej-
Sie a trvalejsie ako pismo. Zo zdmeru poudit vychiddza argument Ottonelliho, ktory sa tiez
zaklada na topose obrazu ako ,nemej knihy“: ,E pero da un moderno (Paleotti) sono chiamate
I"immagini libri muti, e scrittura popolare, con che per ragione di moralita s insegna, e si mu-
ove [“animo humano all operation del bene, E alla fuga del male. Da’Greci la Pittura fu noma-
ta viva scrittura, perche come molti muovono scrivendo, cosi molti dipigendo; e come il libro letto
muta spesso " affetto del Lettore, cosi | 'immagine mirata muta spesso [ animo dello spettatore.”
Ottonelli tu obrazu zaroven pripisuje psychické posobenie, ktoré sa zakladad na poznani dal-
$ej funkcie obrazu u jezuitov a tou je obraz ako podnet k meditacii. Ignaciov u¢enik bl. Peter
Favre (lat. Petrus Faber) (1506 - 1546) si 6. jula 1543 poznacil do svojho dennika: ,Ked sa
obratim ku krucifixu, aby som sa pomodlil ku Kristovi, pocitujem hlboké pochopenie pre
pouzivanie takych obrazov, ktoré sa preto oznacuju (uvedomil som si to po prvy raz) ako
spodobenia, lebo zobrazovanu osobu priblizuji k ndm a spritomiiuja ju pred nami. Tak som
vo velkej zboznosti prosil Boha Otca, aby mi vo svojej milosti daroval Kristovu pritomnost —
tak, ako svité obrazy maja pre zboZnych a katolicky zmyslajicich ludi obrovsku silu spritom-
nenia.“** Tieto Favreho slova svedé¢ia o medita¢nej ¢innosti, uskuto¢tiovanej v Spolo¢nosti
Jezidovej za pomoci obrazov, ktorta odporical aj dalsi vyznamny jezuita Francisco di Borja.:
Para hallar mayor facilidad en la meditacion, se pone una imagen que represente el misterio de
evangelio, y asi, antes de comenzar la meditacién, mirard la imagen.*

Obe vypovede poukazuju na jedno z najvyznamnejsich novovekych medita¢nych cvice-
ni, a to na Exercitia spiritualia sv. Ignaca z Loyoly. Okruh recipientov ignacianskych exerci-
cii bol v 17. storo¢i velmi velky, pretoZe cvicenia sa nevykonavali iba v rdmci Spolo¢nosti

Jezisovej, ale Coraz Castejsie sa pouzivali aj ako prostriedok laickej katechézy. Zndme vydania

43  Preklad: A preto jeden modernista (Paleotti) nazyva obrazy nemymi knihami a pismom, resp. literaturou
Iudu, ktorymi sa z dévodu morélky vyucuje a posobi na ludska dusu, aby konala dobro a odvracala sa od zla.
Od Grékov sa malba nazyva zivym pismom, pretoze tak ako sa mnohi venuju pisaniu, rovnako mnohi maluja;
a tak ako precitana kniha ¢asto vyvola u ¢itatela citové vzrudenie, rovnako obraz ¢astokrit spdsobi pohnutie
(zmenu) v dusi divaka.

44  APPUHN- RADTKE, Sibylle: Visuelle Medien im Dienst der Gesellschaft Jesu: Johann Christoph Storer
(1620 - 1671) als Maler der Katholischen Reform, Regensburg : Schnell und Steiner, 2000, s. 28.

45  Tamze.
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Ignacovych Duchovnych cvi¢eni boli v podstate uréené pre jednotlivii poboznost veriaceho,
teoléga alebo laika. Vychadzali od zaciatku v zhustene koncipovanych ilustrovanych kniz-
nych vydaniach; boli prekladané do hovorovej reéi ludu a dalsie prepracovania rozsirovali
okruh potencionalnych pouzivatelov.*

Exercicie pouzivali obraz, prip. obrazotvornt schopnost cvic¢iaceho, predovsetkym
v dvoch rovinidch: na zadiatku meditacii sa viésinou vyzadovalo compositio loci, podrobné
Lvytvorenie miesta deja“ vo fantazii. Ako urtité pomdécky mohli slazit skutoéné zobrazenia
prislusnej scény formou obrazového alebo scénického stvarnenia, ktoré boli predpokladom
pre met6du ponorenia sa. Je pochopitelné, Ze tato metéda ma svoje nasledky: vstupuje do
vzajomného posobenia s vytvarnym umenim v tom zmylse, Ze cvi¢enie, ktoré je sucastou
exercicii, vedie k vyvolaniu predstav. M6Zeme povedat, Ze rovnakym spésobom funguje ten-
to proces aj v rdmci umeleckych nipadov.

Druhy vztah exercicii k vizudlnym médidm je applicatio sensuum — ,aplikacia zmyslov“ na
poznané a imagitativne videné.”” Okrem zraku a sluchu sa zapéja aj ¢uch, chut a hmat.*®
Z poznatkov o vytvarnom umeni ako o pomoécke k meditacii vzisli ilustrované vydania
Exercitia spiritualia, ktoré uz viac nesluzili vedicemu exercicii, ako v pripade predchidza-
jucich ¢isto textovych vydani, ale ovela viac boli vhodné pre cvi¢iacich. Ilustrované texty
Duchovnych cvi¢eni vychddzali najskér (od r.1609) ako séria volnych listov, ktoré boli
cvitiacemu podavané v priebehu exercicii — asi preto, aby sa koncentroval iba na aktudlnu
Cast cvicenia. Ak predpokladdme, Ze tento zvyk trval v priebehu celého 17. storocia, je po-

chopitelné, prec¢o v Rime este v roku 1649 vydané Duchovné cvi¢enia obsahovali mnoZstvo

46  Je velmi pravdepodobné, Ze vela autorov potridentskych traktitov o sakralnej malbe preslo exerciciami,
dokonca nie raz aj samotni katolicki umelci. Prostrednictvom jednotlivych cvi¢eni ovplyvnili vyznamnym sp6-
sobom vsetky tvorivé oblasti, vytvarné umenie ako aj literataru, divadlo a hudbu. Howard Hibbard napr. vytvo-
ril hypotézu, Ze prva vnatorna vyzdoba Il Gesu (bo¢né kaplnky) sa da chapat na zaklade schémy tria collogiua,
pouzivanej v exercicidach. HIBBARD, Howard: Ut picturae sermones: The First Painted Decorations of the Gesu. In:
Baroque Art: The Jesuti Contribution. Edited by WITTKOWER, Rudolf — JAFFE, Irma B. New York : Fordham
University Press, 1972.

47  Hugo Rahner zistil, Ze Ignac v tomto bode svojej metodiky vychddza z frantiskdnskeho navodu k me-
ditacii zo 14. storotia. RAHNER, Hugo: Die ,,Anwendung der Sinne“ in der Betrachtungsdes hl. Ignatius von
Loyola. In:

Zeitschrift fur katholische Theologie 79, 1957, s. 434 — 456. Viac k meditécii v krestanstve pozri: DE FIORES,
Stefano — GOFFI, Tullo: Slovnik spirituality, Kostelni Vyd¥ti : Karmelitdnske nakladatelstvi, s. 502 — 506.

48  V novsej teologickej literattre sa viackrat diskutovalo o tom, ¢i tieto ,zmysly“ mozno chapat telesne,
imaginativne alebo ako isty druh rozvijajucich sa duchovnych zmyslov. Juan de Polanco (1516-77), Ignéciov
sekretdr, zjavne nevnimal tieto interpetacie ako protirecivé, ale pokladal ich za sthlasné roviny, ktoré zodpo-
vedaju momentalnemu stavu cvi¢iaceho. Pre neskuseného je ,aplikicia zmyslov* pomocnym prostriedkom,
aby si uvedomil pozemsku skisenost a prostrednictvom nej prenikol do nadzmyslového sveta. Skiseny nao-
pak rozvija svoju duchovnu zmyslovost, ktorej najvyssi stuperi je skisenostou Boha. Pre toto druhé mystické
pochopenie zmyslov Polanco ako autoritu uvddza Bonaventurovu Itinerarium mentis. Robert Bellarmin SJ cela
devo¢nu knihu vybudoval na poznatku, Ze dusa sa k Bohu méze dostat po ,,schodoch® stvoreného, zmyslovo
vnimatelného sveta. Aj vytvarné zobrazenie sa tymto spésobom moéze stat ,prenosnym prostriedkom® medi-
tacie; transcendentné sa jeho pomocou a cez neho stava zjavnym. APPUHN- RADTKE, Sibylle: Visuelle Medien
im Dienst der Gesellschaft Jesu: Johann Christoph Storer (1620 — 1671) als Maler der Katholischen Reform,
Regensburg : Schnell und Steiner, 2000, s. 30.
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umelecky réznorodych ilustricii: pravdepodobne nebolo nutné, aby si cviciaci vytvoril dojem
jednotnosti zobrazeni, ktoré mal k dispozicii, nebol nutny ani jednotny koncept ilustrovania.
V tomto vydani boli pestro pomie$ané obrazky memorii, alegérie a historické scény, chapané
ako pribehy ¢i udalosti, scény zo Zivota svitych, Krista a pod.*

Z ilustrovanych Exercicii sa postupne vykrystalizoval novy typ knihy — jezuitska devoc-
néa kniha, ktort mézeme jednoznaéne priradit k emblematickej tvorbe 17. storo¢ia.®
S. Appuhn-Radtke na zadklade funkcii obrazov v tedrii a praxi Spolo¢nosti JeZi$ovej stanovila
dva hlavné typy, ktorych pouZivanie sa odporucalo: potedujice a poucajice obrazy, ale aj
kombinacia obidvoch.

Potesujuci obraz mohol byt technicky rézne stvarneny a inscenovany podla toho, ¢ bol
urleny pre verejné alebo pre sikromné vyuZitie: ako oltdrne obrazy v kostoloch sluZili do
polovice 16. stororéia zvacésa olejomalby na platne (zriedka na dreve), ktoré boli zasadené
a zdoraznené viac alebo menej ndkladnymi architektonickymi retabulami, ktorych kontext
je potrebné zaclenit do akejkolvek intepretacie. Pohladové osi a osvetlenie mohli taktiez po-
sobit na formu zobrazenia a na celkovy program zobrazenia. Obrazy ur¢ené pre sikromnu
zboznost boli spravidla malého formatu. Ich spektrum siahalo od malovanych tabul po ma-
sovo rozsirené devolné obrazy, vyhotovené jednou z tla¢iarenskych technik.

Poucajuce obrazy sa odliovali na zdklade okruhu recipientov: biblické pribehy a legendy
svatych, ktoré boli vhodné pre vSetkych veriacich, sa nachadzali nielen v sakralnych priesto-
roch, ale aj v ilustrovanych biblidch, katechizmoch, devo¢nych knihach a v Zivotoch svitych.
Alegorické a emblematické zobrazenia, ktorych pochopenie si vyzadovalo rozsiahlejsie zo-
brazenie, ¢astejsie zdobili kongrega¢né saly, kniZnice a kaplnky v kolégiach. Nie zriedka boli
vytrhnuté z monumentalnej stvislosti a objavili sa pri réznych prileZitostiach ako efemérne
dekorécie alebo v tlatiarenskej forme ako univerzitné tézy. Grafické série a knizné ilustracie
z velkych nakladov v Antverpach a v Augsburgu ponukali predlohy vhodné pre vietky tieto
ucely.

Tretou funkciou umenia v sluzbach jezuitov bola reprezentécia. V monumentélne pésobi-
vej aplikacii obrazu je mozno pozorovat jeden dolezity aspekt, ktory bol rozhodujiacim

prvkom pre vela zobrazeni. Bola to reprezentacia tak Spolo¢nosti JeziSovej, jej kolégii
alebo riou riadenych 8kol, ako aj reprezentacia, zvic¢sa s propagandistickym a glorifika¢nym
zadmerom, mocnych donatorov, mecenasov & inych jednotlivcov a skupin. Sldvnostné dispu-
ty, promécie a odovzdavanie cien ponukali podobne ako divadelné predstavenia a sviatky

svatych, vysvitenia kostolov, gratuldcie a pohreby $iroké spektrum prileZitosti, aby sa do

49  Viac pozri: The Spiritual Exercises in Pictures; dostupné online http://www.faculty.fairfield.edu/jmac/
SEPICT/SEPICT.htm

50  Podrobnejsie o tejto problematike v kapitole ,Emblematika — dévtipna forma expresie a propagandy*.
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povedomia $irokych vrstiev obyvatelstva dostala ¢innost Spolo¢nosti JeZiovej i vy$sie zmie-

nenych zastupcov formou slova a obrazu.”

Syntézu uvedenych troch funkcii vytvarného umenia pouzivaného jezuitmi najlepsie
dokumentuju kostoly Spolo¢nosti Jezi$ovej, ktoré bezpochyby sluzili prave spomenutym
ulohdm a cielom. (Je zrejmé, Ze zaroven reflektovali viaceré vychovno-vzdeldvacie met6dy
jezuitov). Uvedomovanie si tychto skuto¢nosti sa odzrkadlilo uz v planoch ich umeleckych
programov, ktoré demonstruju $tyri ¢asti metodického postupu potrebného na pochopenie
komplexnej vyzdoby:

1. Hlavnd téma je podriadend dstrednému cielu misie Spolo¢nosti JeZiSovej — propagande
viery a rozsirovaniu katolickej doktriny medzi krestanmi.

2. Tento plan bol aplikovany v celej vyzdobe interiéru, mal dejovi stslednost, tak ako Igna-
cove Duchovné cvicenia, t.j. bol rozdeleny do jednotlivych ovladatelnych spésobov, spoéi-
vajucich v individudlnom postupe krok za krokom k $pecifickému cielu.

3. Stanovend schéma sa pevne dodrziavala aj v pripade, ak vyzdoba interiéru trvala nie-
kolko desatro¢i. Iba velmi zriedkavo dochddzalo k vyraznejsim modifikaciam, a to len
z dévodu velmi nepriaznivych ekonomickych podmienok.

4. Kazdy program preukazoval vynimo¢ni flexibilitu prispésobent kultu, bohosluzbe, roz-
manitej drovni zboznosti a ndbozenského chipania.

S istotou moéZeme povedat, Ze konceptuidlna osnova umeleckych programov jezuit-
skych kostolov je zaloZena na Ignicovych Duchovnych cvi¢eniach. Umenie sprevadza veria-
ceho procesom samocvicenia, osvietenia a idedlneho spojenia s Bohom podobne ako text
v Exercicidch. Program u¢inkoval ako znamenita vizudlna pripomienka Duchovnych cvi¢eni.

Podobne ako Exercicie rozvrhnuté do $tyroch tyzdilov, aj umelecky program bol navrh-
nuty tak démyselne, aby neupttal v jednoduchom ,vylete® (¢ize hned prvykrat), ale mal byt
odhalovany postupne. Rovnako ako Exercicie aj kazd4d c¢ast umeleckej schémy mala svoje
vlastné charakteristické ohnisko. Koncepcia vyzdoby jezuitskych kostolov bola vypracovana
tak, aby ju veriaci znovu absorbovali a navstevovali podla vlastnych potrieb.

Ako vyplyva z uvedeného, pochopenie vyznamu umenia pri liturgickej, katechetickej,
ale hlavne vychovno-vzdelavacej prici charakterizovalo komplexni ¢innost Spolo¢nosti
Jezisovej nielen v krajinach Eurépy, ale i v zamori. Tento fakt dokladuje, ako to uvidime
v nasledujacich kapitolach, aj priklad ranobarokového Kostola sv. Jana Krstitela v Trnave.
Sved¢ia o tom zachované maliarske a socharske diela, ako aj diela kniznej kulttry teoretickej
i praktickej povahy, ktorych obrazové zlozky v mnohych pripadoch slazili ako predlohy pre

vytvarné umenie.

51 Ak prebiehala nejaka sldvnost v podobe divadelného predstavenia alebo re¢nicka udalost, grafiky, tézy
a promocné listy, slavnostné spisy a rytiny predstavovali vhodné média pre zachovanie onej udalosti v pamati.



3. JEZUITI A MECENI ALEBO OTAZKA JEZUITSKEHO STYLU

Pojem ,jezuitsky $tyl“ bol prvykrat pouzity v prvej polovici 19. storodia, ked sa v roku 1843
objavil v nemeckych encyklopédiach. Bol prisudzovany jezuitom ako ,nadmerné pouzivanie
ornamentiky a iltzie pre manipuldciu mas.“ > V §tyridsiatych rokoch 19. storodia si §vaj-
¢iarski, nemecki a francuzski historici vybrali povestny pojem ,jezuitsky $tyl“ na presnejsie
oznacenie architektary radu.

Povodne sa teda pod ,jezuitskym $tylom“ nemyslel nijaky formalny $tyl ani rad foriem,
ktoré by znatelne poukazovali na individualny p6vod, na miesto alebo na urc¢ité obdobie
vzniku, ale skdr sa nim oznacovala architektura (alebo dekorativna vyzdoba), ktoru zavied-
li jezuiti ako presved¢ovaciu metddu s cielom zmanipulovat pozorovatela prostrednictvom
uchvacujicej ornamentiky. Jezuitsky $tyl sa tak ocitol v kategérii prenikavej ideoldgie, pri-
¢om stavebnd ¢&innost sa chapala ako vyhodny prostriedok na vzdelavanie katolickych sub-
jektov. Na zaklade celoeurépskeho rozsirenia bol jezuitsky $tyl niekolko desatroéi uznavany
ako ,,organizujuci princip toho, ¢o sa neskér malo vieobecne nazyvat barokom. Nasledujuci
spor o jezuitskt architektaru sa koncentroval z velkej ¢asti na odvrhnutie tohto ¢asto ne-
pochopeného pojmu. Badatelia v prvych troch $tvrtinach 20. storocia pokracovali v zapo-
¢atom smerovani, t.j. v tendencii spdjania jezuitov s negativnymi kvalitami stelesnenymi
v jezuitskom &tyle. Geoffrey Scott napriklad v Architektire humanizmu vyslovuje podobné

myslienky ako H. A. Taine: ,Uspech jezuitov spotiva v premene prednosti pohanskej kulttry

52 BROCKHAUS, EU.: Allgemeine deutsche Real-Encyklopadie fur die gebildeten Stinde, 9.ed. 15 vols.,
Leipzig, 1843-8. Cit. z VIL. Vol,, s. 658. Je tu badatelny vplyv Voltaira, najma odraz jeho popisu ,,degenero-
vaného” talianskeho $tylu jezuitskych kostolov zo 17. storo¢ia. Privlastok ,jezuitsky” sa ¢asto aplikoval na
architektonicky styl v literatare v polovici 19. storotia, napriklad ked Baudelaire (1821-67) charakterizoval
jezuitské kostoly v Belgicku ako ,,jesuitiques®. Francuzsky kritik a historik Hippolyte-Adolphe Taine (1828-93)
obviroval jezuitov priamo za banalny vkus v architekture, ktora sa odlisovala od skutoé¢nej spirituality gotiky.
O interiéri Il Gesu napisal: ,Tento kostol sa podoba velkolepej banketovej sile v kralovskom mestskom palaci...
V rukach jezuitov... je ndbozenstvo robené svetsky... ale ak urobili ,bonbéniky®, urobili to genialne, dékazom
¢oho je fakt, Ze si tymto spésobom podmanili polovicu Eurépy. BAILEY, Gauvin Alexander: "Le style jésuite
nexiste pas: Jesuit Corporate Culture and Visual Arts. In: The Jesuits: Cultures, Sciences, and the Arts 1540 —
1773. Edited by O'MALLEY, John W. - BAILEY, Gauvin Alexander — HARRIS, Steven J. - KENNEDY, Frank T.
Toronto - Buffalo — London : University of Toronto Press,
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pre katolicke potreby, agresivne odpovedajic na asketické vycitky reformacie s ete vi¢simi
ustupkami pre svetské veci®.*®

Rovnaky postoj k problematike jezuitov zastdva H. W. Janson, ked ich charakterizuje ako
Lreprezentantov bojujucej cirkvi“.** Predpoklad4, Ze uz v navrhu materského jezuitského
kostola Il Gesu bolo prihliadané na ciele nového vojenského rddu.”® Jansonovo ponimanie
jezuitov ako rddu oslepujticeho masy s cielom duchovnej manipuldcie sa odzrkadlilo v doslo-
va negativistickom, ba aZz dehonestujicom popise Il Gesu.>® Janson si ale nevsimol délezity
adovtedy nikym neuvadzany fakt, a to literatiru o patrondte Gesu, zdéraziiujucu rozhodu-
juci vplyv kardinéla Farneseho na jeho definitivny navrh.>

Mnohi badatelia v dejinadch umenia pouzivali termin ,jezuitsky $tyl“ pre jednotné ozna-
Cenie architektonicko-vytvarnej tvorby quintessenca — 16. storodia a povaZovali ho za za-
klad rekatoliza¢ného umenia. Na druhej strane stédla skupina odbornikov s protikladnym
nazorom spocivajucom v presvedleni, Ze jezuitsky $tyl neexistoval a umenie spajané s je-
zuitmi je relevantné pre obdobie restauracie katolickej cirkvi. V 80. rokoch 19. storoéia
Heinrich Wo6lfflin a Cornelius Gurlitt spochybnili, Ze by jezuitsky $tyl posobil ako ,,organizu-
juci princip“ epochy. Oznacenie historicko-slohového obdobia preto nahradili pojmom ,ba-
rok“. Napriek tomu, Ze sa Wolfflin vo svojich dielach celkovo vyhybal pojmu jezuitsky $tyl,
stale znovu zdérazrioval formujacu tlohu jezuitov v barokovom umeni a architektare. Aj
Gurlitt do istej miery rezervoval tomuto pojmu popredné miesto vo svojej praci Gesichte des
Barockstiles und des Rococo in Deutschland (Stuttgart 1889). Hoci obaja autori zaobchddzali
s pévodnym vyznamom slova jezuitsky $tyl pomerne kriticky, ich diela predsa len stali na
pociatku dlhotrvajucej debaty. Zaciatkom 20. storo¢ia bola téza o institualiza¢nej organizacii
jezuitskej architektiry nepriamo posilnena vydanim troch knih o stavebnej ¢innosti radu
v Nemecku, Belgicku a Spanielsku.*®

Ich autor - jezuitsky historik Joseph Braun sa v tychto $tadiach usiloval dokézat, Ze

jezuiti barok ani nevynasli, ani nezodpovedali za jeho rozirenie, ale naopak ich stavby

53  SCOTT, Geoftrey: The Architecture of Humanism, London, 1924, s. 25.
54  JANSON, Horst Waldemar - JANSON, Anthony: The History of Art. 8th ed., New York 1997, s. 483.

55 ... Preto by sme mali vnimat tento kostol ako architektonické stelesnenie ducha protireformacie”
JANSON, H. W, 502.

56  Podla jeho slov tento kostol vyvolava predstavu ,cattle cars“. Rovnako ako dobytok je zhromazdenie
veriacich ,nahanané“ do jedného halového priestoru, v ktorom je svetlo vyuzivané pre teatralne ucely. Je upria-
mené na oltdr a ddva mu ovela silnejsi emocionalny naboj, aky sme doteraz nenasli v inych barokovych interié-
roch. JANSON, H. W, s. 502.

57 O tejto otazke hovori napriklad prispevok ROBERTSON, Clare: Two Farnese Cardinals and the Question
of Jesuit Taste. In: The Jesuits: Cultures, Sciences, and the Arts 1540 — 1773. Edited by O'MALLEY, John W. —
BAILEY, Gauvin Alexander — HARRIS, Steven J. - KENNEDY, Frank T. Toronto — Buffalo — London : University
of Toronto Press, 1999, s. 134-147.

58  BRAUN, Joseph: Die Kirchenbauen der deutschen Jesuiten. Ein Beitrag zur Kultur- und Kunstgeschichte
des16.,17.,und 18. Jahrhunderts. Freiburg, 1910. BRAUN, Joseph: Die belgischen Jesuitenkirchen: Ein Beitraf
zur Geschichte des Kampfes zwischen Gotik und Renaissance. Freiburg, 1907. BRAUN, Joseph: Spaniens alte
Jesuitenkirchen, Freiburg, 1913.
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dosiahli réznorodost stylistického jazyka, skratka nikdy neexistoval jezuitsky §tyl.>® Koncept
sjezuitského $tylu“ stratil na vyzname najmi od publikovania prace Baroque Art: The Jesuit
Contribution.®° V nej sa totiz objavuji ndzory, ze hoci jezuiti prispeli k sformovaniu baroka,
neboli za jeho existenciu zodpovedni. Autori poukazali na mylné pociato¢né tvrdenia o jed-
notnosti, ba aZ uniformovanosti jezuitskej architektiry a umenia. Vysledne dospeli v pod-
state k zhodnému zaveru o diferencovanosti umeleckého vkusu jezuitov. Okrem iného tiez
zdbraznuju typicky jezuitsky spésob vyuzivania nejezuitskych umelcov a architektov, podie-
lajucich sa na jezuitskych projektoch.®* Rudolf Wittkower v zavere konstatuje, Ze existovala
sjezuitska stratégia v umeleckych otazkach®. Ak sa na jezuitskych budovich prejavil nejaky
stupen Stylistickej podobnosti, vyplynul viac-menej z dévodu istej kontroly zo strany Rima
a z potulnej povahy jezuitskych umelcov a architektov alebo migricie umelcov v sluzbiach
mecénov a Spolo¢nosti Jezisove;j.*?

Napriek uvedenym a mnohym dal$im ndmietkam sa az dodnes neupustilo od toho, aby
sa jezuitska architektura vnimala ako suvisly a koherentny celok. Vela $tadii z poslednych
desatrodi sa zaoberalo prave novym kritickym zhodnotenim tejto koherencie. Na jednej stra-
ne preto, lebo jezuiti ¢asto ako architektov angazovali radovych ¢lenov, ktorych rukopis sa
stotoznoval s rdidom; na druhej strane z d6vodu uvedomelej realizicie svojich projektov.

Postupne sa v badatel'skom usili vykrystalizovali dva modely objasnenia spomenutého je-
zuitského korpusu. Prvy nadvizuje na zavery R. Wittkowera a zdérazriuje, Ze jezuiti si v sta-
vitelstve, rovnako ako aj v kazdej inej oblasti svojej ¢innosti, vytvorili tzv. modo nostro (lat.

noster modus), §pecificky postup.®® V pripade architektury islo o , prakticky” pristup, ktorého

59  LEVY, Evonne: Das , Jesuitische” der Jesuitischen Architektur. In: Die Jesuiten in Wien: Zur Kunst- und
Kulturgeschichte der ésterreichischen Ordensprovinz der ,Gesellschaft Jesu®im 17. und 18. Jahrhundert. Ed.
KARNER, Herbert — TELESKO Werner. Wien : Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, s. 231 — 242.

60  Baroque Art: The Jesuit Contribution. Edited by WITTKOWER, Rudolf — JAFFE, Irma B. New York :
Fordham University Press, 1972.

61  Napriklad James S. Ackerman sa zaoberd v $tudii The Gesu in the Light of Contemporary Church Design
(s. 15 - 28) v zborniku Baroque Art: The Jesuit Contribution. Edited by WITTKOWER, Rudolf — JAFFE, Irma
B. New York : Fordham University Press, 1972, s. 15 — 28 tym, ako architekti Giacomo da Vignola (1507-73),
Giacomo della Porta (1507-1602), Girolamo Rainaldi (1507-1655), Carlo Fontana (1634/8-1714) boli schopni
pracovat pre jezuitov v tendencidch pomerne zna¢nej vyrazovej slobody, ¢im nabural dovtedy prijimany nazor
o jednoliatosti jezuitskych fundacii. Sti¢asne vyvratil mytus o tom, ze Il Gesu bol naj¢istej$im stelesnenim je-
zuitskych idealov. Na prikladoch sakralnej architektiry severného Talianska ukazuje, Ze charakteristické ¢rty,
ktoré mohli ovplyvnit barok, ur¢ite neboli jezuitského pévodu, ale prejavili sa ovela skor. V tom istom zborniku
Howard Hibbard v §tudii Ut picturae sermones: The First Painted Decorations of the Gesu (s. 29 — 50) demonstruje,
aka mala stylisticka jednota bola v pévodnom dekorativnom programe Il Gesu a Francis Haskell v prispevku
The Role of Patrons: The Baroque Styles Changes“ (s. 51 — 62) viackrat opakuje, ze bohaté obdobie jezuitského
patronatu zacalo az o storo¢ie neskér, a to po zalozeni Spolo¢nosti Jeziovej. Vietky tri studie su publikované
v zborniku Baroque Art: The Jesuit Contribution. Edited by WITTKOWER, Rudolf - JAFFE, Irma B. New York :
Fordham University Press, 1972.

62  WITTKOWER, Rudolf: Problems of the Theme. In: Baroque Art: The Jesuit Contribution. Edited by
WITTKOWER, Rudolf - JAFFE, Irma B. New York : Fordham University Press, 1972, s. 1 — 14.

63  Podla A. G. Baileyho je prinajmenej paradoxné, Ze sami jezuiti su ¢iasto¢ne zodpovedni za vznik pojmu
sjezuitsky §tyl“. Boli presvedéenti, Ze ich architektonické a umelecké projekty sa v 16. a 17. storo¢i pridrziavali
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cielom bolo uistenie, Ze budovy svojim ndvrhom budu postacovat liturgickym aj praktickym
poziadavkam Spolocnosti Jezisovej.5* Argument noster modus tak brani diskusidm o $tylo-
vych a ideologickych otdzkach, kladie déraz na spomenuté praktické ulohy, ktoré mali byt
jednotlivymi architektmi stvarnené v ur¢itych formach ¢i styloch. Ako sa zda, noster modus
je tazké definovat, ma skor sémanticky nez stylovy vyznam.%

Novsie $tudie ozivuji nazor Josepha Brauna a inych autorov zo zaciatku 20. storodia, ko-
re$pondujuci v podstate s presvedéenim o noster modus, podla ktorého jezuiti budovali svoje
stavby v miestnom architektonickom jazyku, a to vdaka kulturnej flexibilite nevyhnutnej
v rdmci ich misii, najmi v stretnuti s neeurépskymi partnermi.

V zamorskych misidch boli jezuitské misionarske kostoly postavené ,prave ako Gesu®, t.j.
skoro uniformovane so zdkladnym trojlodovym pdédorysom, ktory napodobrioval ranokres-
tanské baziliky, avsak neboli robené podla rytiny Il Gesu, ale podla odkazov na viaceré kla-
sické a renesan¢né traktaty o architekture. [lustrované képie Vitruvia, Albertiho, Palladia,
Serlia ¢ Scamozziho patrili do beznej vybavy jezuitskych kniznic.®® V snahe rozsirit politické
implikicie jezuitského $tylu vsetci autori tychto $tadii opomenuli moZnost, Ze azda aj sa-
motnému rddu lezala na srdci architektuara, ktora by aj pre ¢lenov — odhliadnuc od vietkej
praktickosti — mala ur¢ity vyznam.

Druhy model, ktory predneddvnom predniesli Sandro Benedetti,(Fuori dal Classicismo,
Roma, 1984) Luciano Patetta (La Chiese della Compagnia di Gesui come tipo: Complessita e
sviluppi, In: Storia e tipologia, s. 160-201) a predovietkym Richard Bésel,®” zdérazniuje, Ze
jezuiti — aj ked neboli v tomto jedini, ale u nich sa tento aspekt prejavil najintenzivne;jsie —

mali svoj podiel pri formovani stavebnej typolégie. Toto tvrdenie, ktoré Richard Bosel ¢asom

toho, ¢o oni nazyvali noster modus procedendi (nas spdsob postupu.) Poznal ho uz sv. Ignac a vynajdenie tohto ter-
minu pripisal Jeronymovi Nadalovi. BAILEY, Gauvin Alexander: “Le style jésuite n “existe pas ": Jesuit Corporate
Culture and Visual Arts. In: The Jesuits: Cultures, Sciences, and the Arts 1540 — 1773. Edited by O'MALLEY,
John W. — BAILEY, Gauvin Alexander - HARRIS, Steven J. - KENNEDY, Frank T. Toronto — Buffalo — London :
University of Toronto Press, 1999, s. 44.

64  Odroku 1580 boli rozposielané pokyny v snahe definovat noster modus radovej architektary. APPUHN -
RADTKE, Sibylle: Visuelle Medien im Dienst der Gesellschaft Jesu. Johann Christoph Storer (1620 — 1671) als
Maler der Katholischen Reform. Regensburg : Schnell und Steiner, 2000, s. 18.

65  Vroku 1950 sa skupina vedcov pokusila vysvetlit termin noster modus uplatiiovany v architektire sp6so-
bom skimania archivnych materidlov, zahrriujucich podstatnt zbierku pldnov pre jezuitské stavebné projekty
v parizskej Bibliotheque Nationale, ktort uz predtym $tudoval Joseph Braun. Pietro Pirri, Piere Miosy, Jean
Vallery-Radot a Pio Pecchiai predpokladali, Ze jezuitsky spésob sa vztahoval viacej k praktickym a technickym
otazkam ako k forme a rozmerom kostolov, k umiestneniu sakristii a modlitebni, k ekonomike a efektivnosti
stavieb. BAILEY, Gauvin Alexander: Le style jésuite nexiste pas ": Jesuit Corporate Culture and Visual Arts, s. 37.

66  A. G. Bailey uvadza priklad kostola od Pedra Paeza, postaveného v rokoch 1619 - 20 v Etiépii, ktory mal
podobu Tristanovho kostola Annunziata v Rime, tiez Serliove principy a navrhy uplatnené na jezuitskej archi-
tektare v indickom meste Goa, v Cine alebo Paraguayi. BAILEY, Gauvin Alexander: ‘Le style jésuite n”existe
pas “: Jesuit Corporate Culture and Visual Arts, s. 45.

67  BOSEL, Richard: Grundsatzfragen und Fallstudien zur jesuitischen Bautypologie. In: Die Jesuiten in
Wien: Zur Kunst- und Kulturgeschichte der dsterreichischen Ordensprovinz der ,Gesellschaft Jesu® im 17.
und 18. Jahrhundert. Ed. KARNER, Herbert — TELESKO, Werner. Wien : Osterreichischen Akademie der
Wissenschaften, s. 193 - 210.
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nadalej vylepSoval, ndm pomaha objasnit o¢ividné podobnosti, ktoré vykazuje mnoho rddo-
vych stavieb, a sucasne zostladuje podobnosti jezuitskej a nejezuitskej architektury.
Problém terminu jezuitsky $tyl sice nespociva v tom, Ze by sme na jezuitskej architektuire
nemohli najst ni¢ skuto¢ne ,jezuitské®, ale v tom, Ze sa historici umenia medzi¢asom po-
kasaja vysvetlit tento pojem vac¢sim mnozstvom diferencovanych privlastkov, nez pévodny
ideol6giou nabity vyznam slova pripustal.®® MéZeme teda hovorit o jednotnom jezuitskom
$tyle stanovenom predpismi Spolo¢nosti JeZiSovej alebo je mozné sthlasit s ndzorom, Ze na
koneént podobu jezuitskych kostolov vplyvalo viacero faktorov, no najmé ich mecéni.®® Uz
spominany nazor Rudolfa Wittkowera o migracii jezuitskych i nejezuitskych architektov, sta-
vitelov, maliarov, sochdrov a $tukatérov mézeme dokladovat prikladom trnavského Kostola
sv. Jana Krstitela. Vyrazné analogické formdlne znaky pozorujeme na objektoch realizo-
vanych Andreom Spazzom, predstavitelom zndmeho talianskeho rodu stavitelov, ¢innych
v 17. storodi v strednej Eurdpe. V roku 1617 sa ujal projektu a stavby klastorného kostola
kamaldulov v polskych Bielanoch pri Krakove™, od roku 1623 pracoval v Prahe a v Ji¢ine pre
Albrechta Valdstejna, kde navrhol a viedol vystavbu zamku, vypracoval plany jezuitského ko-
légia a gymnazia, podielal sa na budovani kartuzidnskeho klastora s kostolom vo Valdiciach
na Morave.” Jeho architektonicko-vytvarny slovnik si v podstatnej miere osvojil aj Pietro
Spazzo, realizator trnavského univerzitného kostola. Formy, ktorymi obaja stavitelia nara-
bali st v mnohom pribuzné a relevantné stavebnému vyvoju ranej barokovej fazy v stre-

doeurépskom regiéne.”” Obdobny hybny proces prebiehal aj v dalsich vytvarnych sférach,

68  Podla mienky Evonne Levy ,jezuitskost” v jezuitskej architekttre nie je identifikovatelna iba v tvaroch,
ale aj tam, kde tieto tvary nadobudaju svoju existenciu, teda pri vzniku architektury — v procese navrhovania
stavieb. Svoje tvrdenie vysvetluje na priklade kaplnky sv. Ignaca v lavom ramene transeptu v Il Gesu. LEVY,
Evonne: Das , Jesuitische“ der Jesuitischen Architektur. In: Die Jesuiten in Wien: Zur Kunst- und Kulturgeschichte
der 6sterreichischen Ordenprovinz der ,Gesellschaft Jesu®im 17. und 18. Jahrhundert. Ed. KARNER, Herbert -
TELESKO, Werner. Wien : Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, 2003, s. 231 — 242.

69  Nemecka badatelka S. Appuhn-Radtke je presvedcend, Ze zaujmy mecénov sa prejavili va¢sinou az vtedy,
ked i8lo o vyzdobu ich pomnikov. APPUHN-RADTKE, Sibylle: Visuelle Medien im Dienst der Gesellschaft Jesu:
Johann Christoph Storer (1620 — 1671) als Maler der katholischen Reform.Regensburg : Schnell und Steiner,
2000, s. 19. Tento nazor ale vo velkej miere pokryva podstatnu Cast jezuitskych projektov. Je vieobecne znamy
fakt, ako velmi si jezuiti uvedomovali vyznam fund4cii potrebnych pre tspesné realizovanie svojich stavebnych
avytvarnych poc¢inov. V tomto duchu sa nesie aj prispevok Petra Fidlera, ktory sa pokusil o typologizaciu jezuit-
skych stavieb v strednej Eurépe, so zavere¢nym konstatovanim o nespornom podiele a propagandistickych z4-
meroch dobrodincov Spolo¢nosti Jezidovej. FIDLER, Petr: Zum Mizenatentum und zur Bautypologie der mitteleu-
ropdischen Jesuitenarchitektur. In: Die Jesuiten in Wien: Zur Kunst- und Kulturgeschichte der ésterreichischen
Ordenprovinz der ,Gesellschaft Jesu®im 17. und 18. Jahrhundert. Ed. KARNER, Herbert - TELESKO, Werner.
Wien : Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, 2003, s. 211 — 230.

70  MILOBEDZKI,Adam: The Architecture of Poland. A Chapter of the European Heritage. Cracow :
International Culture Centre, 1994.

71  Podrobnejsie o ¢innosti Andrea Spazzu pozri: PREISS, Pavel: Ital$ti umélci v Praze: Renesance, manyris-
mus, baroko. Praha : Panorama, 1986, 548 s. KRSEK, Ivo — KUDELKA, Zdenék — STEHLIK, Milo§ - VALKA,
Josef: Uméni baroka na Moravé a ve Slezsku. Praha : ACADEMIA, 1996, 739 s.

72  Aktivitami Pietra Spazza v meste Trnava sa zaoberala Maria Stibranyiové, ktora sa pokusila o skon-
kretizovanie podielu jednotlivych autorov doloZenych pri vystavbe Kostola sv. Jina Krstitela v Trnave.
STIBRANYIOVA, Maria: Trnavski majstri murdri, kamendri, sochdri, maliari a Stukatéri 17. storo¢ia. In: Problémy
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teda v maliarstve, socharstve a najmi v $tukatérskej tvorbe, kde sa repertodr rovnakych
foriem objavuje v prazskom prostredi, na Morave vo Valdiciach, v Polsku v spominanych
Bielanoch a v Krakowe, V Rakisku i v Uhorsku. Do Trnavy prichadzali umelci z raktaskeho
uzemia, hlavne z Burgenlandu, ktory spravovali Esterhdziovci. Zrejma podobnost mozno
vidiet v pracach $tukatéra Pietro A. Contiho a freskanta Luca A. Columbu, ktori dekorovali
interiér kostola Frauenkirchen v Burgenlande™ a tiez sa podielali na vyzdobe trnavského
kostola v prvej etape prac.”* Aj ked suhlasime s ndzorom, Ze umelci do urtitej miery vstupo-
vali do formovania jednotného vyrazu jezuitskych objektov, musime opitovne zdéraznit pri-
marnu rolu objednavatelov, pre ktorych tito I'udia pracovali. V kone¢nom désledku mali teda
oni rozhodujuce slovo. Navrhy umelcov mohli viac alebo menej zodpovedat poziadavkam
mecenda$ov alebo kritéridm jezuitov. Ti ale do formalnej stranky podstatne nezasahovali, na-
kolko bola pre nich prvorada ikonografia diel, a preto si vyhradili prévo absolutnej kontroly
programového obsahu.

Nézor o dominancii praktickych kritérii nad estetickou funkciou v Spolo¢nosti Jezi$ovej
dokladuji aj vSeobecné poziadavky pre ich kostoly: mali byt situované na priestrannych
namestiach tak, aby boli pristupné sirokym masdm obyvatelstva, pristup mali umoziiovat
dalsie bo¢né vstupy na hlavnom prieceli alebo vchody z bo¢nych uli¢iek, Ziadali vytvore-
nie tribun pre individuélny prichod tak verejného obecenstva, ako aj pre ¢lenov Spolo¢nosti
Jezidovej z priestorov kolégia, vybudovanie ,zaclonenych® (zakrytych) pasdzi (tal. Coretti).”

Jezuiti, ale aj dalsie rehole riesili pri architektonicko-umeleckych projektoch dilemu bo-
hatstvo ¢i chudoba. O¢akavali by sme, Ze rad vyznavajuici asketicky ideal chudoby bude svoje
stavby budovat rovnako asketicky. Rehola, ktord smela svetské prostriedky vyuzivat iba na
nevyhnutnu prevadzku pedagogickych a misiondrskych zariadeni, si nemohla predsa dovolit
Ziaden luxus svojich stavieb. Neraz sa prave jezuitom vytykal prepych ich kostolov, ktory bol
v zna¢nom rozpore s radovou paupertas. Pokial ale bola Spolo¢nost Jeziova odkdzand na
velkodusnost svojich dobrodincov, musela aj vo svojej stavebnej ¢innosti re§pektovat predo-
vetkym ich potreby reprezentacie.

Z Duchovného dennika sv. Ignica pozndme zapas svitca so sebou samym a s Bohom

v otazke pravneho zakotvenia pojmu chudoby do stanov Spolo¢nosti JeZiovej: ,V domoch

umenia 16. — 18. storoéia. Bratislava : Umenovedny tstav SAV, 1987, s. 79 — 91. STIBRANYIOVA, Maria:
Pdzmariovi architekti v Trnave. In: Trnava a rozvoj kultary. Trnava, 1998, s. 101 — 106.

73  BIEDERMANN, Gottfried: Austria. In: The Baroque in the Central Europe: Places, Architecture and Art.
Edited by Brusatin, Manlio - Pizzamiglio, Gilberto, Venice: Marsilio, 1992, s. 3 — 60.

74 Viac pozri: DUBNICKY, Jaroslav: Ranobarokovy univerzitny kostol v Trnave. Bratislava: SAV, 1948.
Problematika migracie umelcov a ich vztahu k objednéavatelom bola napriklad predmetom spracovania dizer-
tanej prace Jozefa Medveckého Umelci — diela — objedndvatelia maliarstva 17. storocia na Slovensku. UDU SAV
Bratislava, 1997.

75  ACKERMAN, James S.: The Gest in the Light of Contemporary Church Design. In: Baroque Art: The Jesuit
Contribution. Edited by WITTKOWER, Rudolf - JAFFE, Irma B. New York: Fordham University Press, 1972,
s. 26.
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alebo kostoloch, ktoré spolo¢nost prevezme, aby duchovne pomahala ludom, nebude moct
mat nijaky déchodok, ktorym by mohla akokolvek disponovat, a to ani pre sakristiu alebo
udrzbu, ani pre ni¢ iné, ale nech vloZi svoju déveru jedine v Boha, ktorému sliaZi prostrednic-
tvom jeho milosti. On sa postara o vietko, ¢o bude prinosom pre jeho vacsiu chvélu a oslave-
nie aj bez akychkolvek déchodkov (Stanovy 555). Domy alebo kostoly Spolo¢nosti Jezidovej
nielenZe nebudd mat déchodky, ale ani nijaky majetok ¢i vlastny alebo spolo¢ny mimo toho,
¢o je pre ich ubytovanie alebo pouzivanie potrebné alebo uzito¢né.” (Stanovy 561).7

Na Igndcove myslienky nadviazal prvy general kongregacie Diego Laynez, ktory v roku
1558 nariadil, aby jezuitské stavby neboli ani prepychové ani neobvyklé, ale urobil uréita
vynimku pre kostoly.”” Pozadoval, aby stavby boli utilia, sana a fortia, zakazoval nakladné
a senziciu vyvolavajuce budovy (sumptuosa et curiosa) — bezpochyby aj preto, aby sa zbyto¢ne
nezvysovali obavy z konkuren¢nosti, a aby sa nestupriovala agresia voci spolo¢nosti, ¢o boli
javy existujuce uz v ranej faze ¢innosti Spolo¢nosti Jezigovej.”

Niektoré udaje venované zaciatkom Spolo¢nosti Jezisovej hovoria o tom, Ze vy$si stuperi
prisnosti bol jezuitmi viac-menej podporovany, ale priklanaju sa k ndzoru, Ze strohost moh-
la byt sp6sobena v ovela vi¢3ej miere ekonomickymi podmienkami, ako samotnou tazbou
jezuitov po skromnosti.” Popri tom méame ale svedectva, ked niektori ¢lenovia Spolo¢nosti
Jezisovej uprednostiiovali velkolepejsie rieenia, najmi ak to finan¢né moznosti dovolova-
1i.%° Totiz myslienky, ktoré Societas reprezentovala, mali p6sobit nielen v ramci Spolo¢nosti

Jezisovej, ale aj mimo nej a toto pdsobenie bolo mozné vystupriovat prostrednictvom

76  Dejiny Spolo¢nosti Jezidovej na Slovensku 1561-1988. Ed. KRAPKA, Emil - MIKULA, Vojtech.
Cambridge : Dobra kniha, 1990, s. 65.

77  ROBERTSON, Clare: Two Farnese Cardinals and the Question of Jesuit Taste. In: The Jesuits: Cultures,
Sciences, and the Arts 1540 — 1773. Edited by O'MALLEY, John W. — BAILEY, Gauvin Alexander — HARRIS,
Steven J. - KENNEDY, Frank T. Toronto — Buffalo — London: University of Toronto Press, 1999, s. 134 — 147.

78  V prvom storodi svojej existencie jezuiti nemali vyhranenu predstavu o umeleckej ceste, rovnako boli ne-
rozhodni v tom, ¢i uprednostnia triezvost alebo velkolepost. V ranom obdobi, ale aj neskoér zvazovali umelecké
pociny Spolo¢nosti Jeziovej fundacie, a preto boli jezuiti ¢asto nuteni vzdat sa svojich pévodnych zdmerov. Aj
v dosledku zasadného zasahovania umeleckych a architektonickych komisii vysledna podoba ich stavieb péso-
bila akoby ndhodne a nepldnovane. Z rovnakych fina¢no-administrativnych dévodov boli ¢asto nuteni pouzit
pri ich realizacidch druhoradych umelcov.

79  Prisvojom zrode i kratko po riom nemala Spolo¢nost Jezi$ova ani finanéné prostriedky, ani $tedrych me-
cénov, ako o tom sved¢i pripad Il Gesui. Pred zacatim vystavby tohto kostola chybali jezuitom peniaze, a preto sa
samotny Michelangelo rozhodol vyhotovit nivrh stavby bez naroku na honorar. Michelangelov projekt nebol
nakoniec realizovany. HASKELL, Francis: The Role of Patrons: The Baroque Styles Changes. In: Baroque Art: The
Jesuit Contribution. Edited by WITTKOWER, Rudolf — JAFFE, Irma B. New York : Fordham University Press,
1972,s.51 -62.

80  V dejinach Spolo¢nosti Jezidovej pozname rozli¢ny postoj jednotlivych generalov k otazke ,bohatstva“
umenia, od podporovania, cez odmietanie az po nezaujem. Prikladom druhého pristupu bol napriklad gene-
ral Vincenzo Carafa (1646-1649), ktory hned po svojom zvoleni vydal nariadenia na odstranenie niekolkych
obrazov z jezuitskych kostolov a portrétov skorsich generdlov SJ zo svojej izby z dévodu prevahy dekora¢nej
funkcie nad duchovnou. Dokonca odmietol isty finanény prispevok na vyzdobu kaplnky sv. Ignaca s tvrdenim,
Ze svitec by tieto peniaze pouzil rad$ej na osatenie pre chudobnych. Carafov Zivotopisec Daniel Bartoli opako-
vane zdorazioval, Ze generdl nenavidel akykolvek prejav bohatstva vo vyzdobe a nemal velka potrebu vyuZivat
moc umenia akéhokolvek druhu. HASKELL, Francis: The Role of Patrons: The Baroque Styles Changes, s. 56.
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umeleckych vyrazovych prostriedkov, ¢o si viak prave vyzadovalo rézne materidlne a financ¢-
né vydavky. Tieto sa dali odoévodnit Sirokym spektrom moznych interpretacii vy$sie vyme-
novanych epitet: fortis nemuselo znamenat pevné, odolné, ale mohlo sa chépat aj v zmysle
nie¢oho ,obrovského, mocného®. Privlastok utilis mohlo vyjadrovat celé spektrum obsa-
hov, od praktickej funkcie aZ po ulelnt tvorbu, zamerand na duchovné poZiadavky radu.
Architektonicka podoba a jej honosné rozvinutie sa tak mohlo stat suc¢astou ,uzito¢ného”.
,=Umenie“ nebolo samoucéelné, nepatrilo teda medzi zakidzané vydavky, ale vychadzalo zo za-
merania Societatis.®

V tomto zmysle sa k danej otazke vyjadril aj dalsi jezuitsky generdl Jan Pavol Oliva
(General SJ v rokoch 1664 — 1681). Hovori: ,Nage domy budu prisne, ba az asketické do
krajnosti, ale nase kostoly st venované Bohu. Oni nemézu inym spésobom prezentovat dob-
rotivost Najsvitejsej Trojice, nez cez svoju velkolepost alebo prostrednictvom bohatstva ich
architektiry a dekoracii.“ Mézeme povedat, Ze to bol prave generdl Oliva, ktory preukazal
vazny zaujem o umenie, pochopil jeho silu v ndboZenskom Zivote, a tym urychlil osvojenie
si vysokého $tylu a prijatie barokového umenia jezuitmi.®? Po¢as 17. storocia presla samotna
Spolo¢nost Jezisova premenou, ked ,,... svetské zdujmy o pozemské veci, prepych, o politické
intrigy a Iahkovaznost v interpretdcii slubov nahradzaja poévodne zanieteného a prisneho
ducha radu."®

Paralelne s transformdciou Spolo¢nosti JeziSovej sa modifikovala aj jezuitskd estetika
a v priebehu storo¢i presla istym vyvojom. Radové smernice z roku 1565, tykajuce sa ar-
chitektury, sa vyslovovali proti prebujnelosti a prehnanej ozdobnosti. Tu este v neziviznej
podobe vystupuje neskor ¢asto pouzivana formuldcia formam et modum nostrorum aedificio-
rum.?* Hoci sa rimsky general rddu a jeho poradcovia snazili trvat na dodrziavani tychto
estetickych smernic, boli nadalej konfrontovani s pokusmi o zmenu uz schvalenych planov
z doévodu rasticich ambicii patrénov z radov vysokej cirkevnej a svetskej hierarchie, tuzia-
cich danym spdsobom prezentovat svoj spolo¢ensky status.

Co viedlo mnohych predstavitelov &lachtickych rodov a cirkevnych hodnostirov 16. —
18. storo¢ia k podpore umeleckych pocinov spojenych s jezuitmi, no nielen s nimi? Ktory

motivk mecénstvu dominoval? Zirovern si m6zeme polozit otdzku, do akej miery sa nakoniec
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Buffalo - London : University of Toronto Press, 1999, s. 700.

83  WITTKOWER, Rudolf: Art and Architecture in Italy 1600-1750. London, 1958, repr. 1991, s. 138.
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Patrons: The Baroque Styles Changes.
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prejavili poziadavky a kritéria tychto ,investorov® vo findlnej podobe a vyraze projektov
Spolo¢nosti Jezisove;j?

Z histdrie vieme, Ze k hlavnym dévodom mecénstva i istej formy patrondcie patrili zboz-
nost, prestiz a poteSenie z umenia. Ktory z nich preferoval kardindl Alessandro Farnese,
hlavny mecén materského kostola jezuitov v Rime I Gesu?

Casto sa zdéraznuje, Ze vlastny prinos jezuitov k navrhu tejto stavby bol do velkej miery
obmedzovany prive tymto kardindlom. Bol to on, od ktorého vychadzala tizba po velkole-
posti kostola. Hovoria o tom zachované udaje ohladom vysky financii: jezuiti sthlasili s p6-
vodnou poziadavkou Farneseho neprekroéit ndklady vo vyske 25000 scudi a zaroveni chceli
kostol, ktory by bol rychlo postaveny. To, Ze nakoniec stal 4x viac ako bol pévodny plin sved-
¢i 0 uz spominanej tuzbe kardinala a nie o ambiciach jezuitov. Ti sa museli dokonca vyrovnat
s problémom ziskania dal$ich potrebnych financii na dokoncenie stavby a vyzdoby kostola.
Preto figuruja v histérii kostola popri kardindlovi Farnese mena viacerych patrénov, ktori
finan¢ne prispeli na maliarske, sochérske a $tukové prace v interiéri Il Gesu, ale do celkové-
ho schvéleného projektu a vytvarnej osnovy v podstate nezasiahli.® V pripade Alessandra
Farneseho viak mo6zeme hovorit o zaisteni si prestize prostrednictvom podpory umenia,
ktora mohla byt taktiez chapana ako politickd hodnota. Uz Niccolo Machiavelli zdérazrioval
politicka uzito¢nost umeleckého patronitu a upozorioval, ze vladar sa ma tiez prejavit ako
milovnik umenia a vied. Z tohto vychadzal aj osobity problém jezuitov s kardindlom, a to ex-
trémne privlastiiovanie si vlastnictva nad tymto projektom. Podla vlastnych slov Farneseho,
on vlastnil 3 najkrajsie veci v Rime: svoj paléc, svoj kostol a svoju dcéru.®

Napriek viacerym sporom medzi jezuitmi a kardindlom® mu predsa bola vzdana pocta za
zasluhy pri vystavbe kostola, a to umiestnenim dedika¢ného nédpisu a rodového erbu v stite
na zdpadnom prieceli.®® Takto sa vyrazne prejavil typicky pristup jezuitov k otdzke vplyvu na
ich vlastné stavby.

Evonne Levy vidi podobné situdcie ako désledok ,,obediencie, ktord zohrala v otazke for-

movania jezuitskej architektiry a umenia nepopieratelni dlohu. Slub poslusnosti poznali

85  Zodpovednost za dekoracie v bo¢nych kaplnkach mohla byt zverena komukolvek, kto prejavil ochotu
zaplatit naklady s nimi spojené. Vyznamnu dlohu zohravali bohati me3tania, ktori boli v mnohych pripadoch
davnymi priatelmi radu. HIBBARD, Howard: Ut picturae sermones: The First Painted Decorations of the Gest. In:
Baroque Art: The Jesuit Contribution, edited by WITTKOWER, Rudolf - JAFFE, Irma B. New York : Fordham
University Press, 1972, s. 29 — 50.

86  ROBERTSON, Clare: Two Farnese Cardinals and the Question of Jesuit Taste. s. 139. Ako tieZ uvadza Francis
Haskell kardinal A. Farnese sa staral o vystavbu a vyzdobu Il Gesu ako keby sa jednalo o jeho dalsi rodinny pa-
lac. HASKELL, Francis: The Role of Patrons: The Baroque Styles Changes. s. 53.,

87  Najzndmejsi bol spor tykajuci sa zaklenutia hlavnej lode. Jezuiti preferovali z hladiska vyznamu hudby
v liturgii a z akustickych dévodov rovné zastropenie, A. Farnese presadzoval valenu klenbu, ktord posobila
velkolepejsie ako jednoduchy strop.

88  Aj v otazke vytvarného rie§enia hlavnej fasddy vo vztahu k okolitému mestskému urbanizmu sa pre-
javil Farneseho zdujem o manifestaciu svojej osoby. Totiz svoju pozornost zameral na vytvorenie nalezitého

priestoru pred kostolom, odkial mal byt zabezpeceny ni¢im neruseny priamy pohlad na zdpadné priecelie.
ROBERTSON, Clare: Two Farnese Cardinals and the Question of Jesuit Taste. s. 139.



40 | Univerzitny ranobarokovy jezuitsky kostol sv. Jana Krstitela v Trnave

sice vSetky ndbozenské rady, ale Ignac z Loyoly z neho spravil uholny kame radu, charakte-
ristickd cnost jezuitského povolania. Nasledovna slavna pasaz z Constitutiones radu naértava
obraz o duchu jezuitskej poslusnosti: ,Quisque sibi persuadiat, quod, qui subobedientia vivunt,
se ferri ac regi a divina providentia per Superiores suos sinere debent, perinde ac si caderer essent,
quod quoquoversus ferri et quacum ratione tractari se sinit; velsimiliter atque senis baculus qui
ubicumque et quacumque in re velit eo uti, qui eum manu tenet, et inservit.” (Summarium earum
Constitutionum, 36).% ,Kazdy nech je presvedéeny o tom, Ze ti, ¢o Ziju pod poslusnostou,
maju sa dat viest BoZej opatere skrze predstavenych prave tak, ako mftvola, ktora sa da kde-
kolvek viest a lubovolne so sebou zaobchadzat, alebo ako palica starcova, ktora kdekolvek
a v ¢omkolvek sluzi tomu, ¢o ju drzi v ruke.“®

Dovolim si v8ak s nazorom E. Levy polemizovat, nakolko sa domnievam, Ze rozli¢-
ny stuperl porozumenia, ba az poddajnosti pre poziadavky a vplyv mecénov pri objektoch
Spolo¢nosti Jezidovej je ukazkou priznaénej jezuitskej ,filozofie®, zalozenej na adaptabilite
a flexibilite, ktora sledovala jediny ciel: spech jezuitskych ,podnikov® v ramci kultirnej spo-
lo¢nosti, a to z dévodu formulovaného Ignidcom: ,,...aby sa venovala hlavne obrane i $ireniu
viery, duchovnému pokroku Iudi v krestanskom Zivote...” (Na¢rt 1).°* Ani zdaleka tu neslo
o volu vytvorit vlastny jezuitsky $tyl, radu zédleZalo predovsetkym na dosiahnuti stanove-
nych cielov, vyplyvajucich z hlavnych sfér naplne Spolo¢nosti JeZisovej, a to z pastora¢nej,
katechetickej a liturgickej ¢innosti.”

Il Gesui teda predstavoval novy typ idedlneho kostola, vyhovujici potrebdm obnovenej
liturgie. Plan zohladrioval dve hlavné funkcie jezuitského kostola: I. jeho velka centrdlna lod
s postranne umiestnenymi kaplnkami sluzila ako priestrannd hala pre kdzanie, 2. vysoky,
jasne viditelny hlavny oltar tvoril kulisu pre oslavu Najsvitej$ej Sviatosti Oltarnej a sticasne
bol ideovym centrom. Pri akcentovani danych ¢asti svitej omse zohralo nemalt tlohu osvet-
lenie interiéru, ktoré upustalo od rovnomerného rozloZenia svetla, ale vracalo sa k princi-
pom vyuZivanym v ranokrestanskych sakralnych stavbéch, t.j. protiklad medzi tmavymi z6-

nami a presvetlenymi ¢astami. V ranobarokovych priestoroch sa vyuZivalo svetlo tak, aby

89  Thesaurus spiritualis SJ. Brugis : Deselée, 1932, s. 397.

90  Sv.Ignac: Vyber zo Stanov SJ. Slovensky preklad Konstitucii v rukopise, s. 46 — 47. Za poskytnutie vzac-
neho materialu dakujem prof. Jozefovi Simonéi¢ovi.

91 Dejiny Spolo¢nosti Jezisovej na Slovensku 1561-1988. Ed. KRAPKA, Emil - MIKULA, Vojtech.
Cambridge : Dobra kniha, 1990, s. 24.

92  Na druhej strane toto pripusta aj Evonne Levy, ktord uvadza, ze dobré stavby a dspesné navrhy mali
prispiet aj k povzneseniu dusi, zIé stavby odporovali tomuto cielu. Ignac k tomuto pouzil metaforu stavby, aby
Spolo¢nost Jezisovu charakterizoval ako ,ziarivi a poprednt spiritudlnu stavbu®, ktorej zéklady preto siahaju
tak hlboko, lebo je vybudovana na ,protikladoch®. Tento obraz je mozné pochopit aj obratene: skuto¢né stavby
neboli iba emblémom jezuitského projektu spiritudlnej vystavby, ale samé boli spiritudlnymi stavbami. Pre
jezuitov vSetko toto zohravalo svoju tlohu, pretoZe ich architektonické akcie predstavovali tak fyzicky zdklad,
ako aj znak ich schopnosti priviest svet k spiritudlnemu povzneseniu. Dobré, isté, hodnotné navrhy prinasali
svoj uzitok. LEVY, Evonne: Das , Jesuitische der Jesuitischen Architektur, s. 241.
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zvyraznilo uz spominané ideové centra a zdéraznilo podstatu liturgie kodifikovani zavermi
Tridentského koncilu — kdzeri a eucharistia.

Struktura Il Gesti z hladiska pozdiznej orientacie aktivne narabala s tradi¢nym motivom
putovania po ceste k vykipeniu so zdverom v nebeskej kupole. Myslienka putovania nebolo
nova, svoj pévod mala v symbolike ranokrestanskych pozdiznych stavieb, takze v urcitom
zmysle slova Il Gesu predstavoval ich modernu verziu. Priestorovy pohyb zaruéeny osovou
koncepciou akceptoval zaujem o kontinudlnu dejovost vnitornych priestorov. T4 zodpove-
dala dobovym poziadavkam kladenym na sakralne umenie v jezuitskych chramoch, kde sa
pocitalo so spoluticastou veriaceho pri slaveni omse, s intenzivnym preZivanim aktudlneho
deja a pribehov zobrazenych na malbéch a oltdroch. Prave na nich sa vyraznejsie prejavila po-
stupnd premena charakteru umenia u jezuitov z militantno-defenzivneho na konci 16. sto-
ro¢ia na propagandisticky, relevantny pre umenie 17. storo¢ia.*

Napohlad triezva fasadda (ktort navrhol Giacomo della Porta) predznamenavala barok
v spOsobe riesenia objemovosti hmoty, v silnom akcente plastickosti centralne;j ¢asti a vo vy-
uZiti kontrastu svetla a tiefla. Starostlivo premyslend orienticia hlavnej fasidy do okolitych
ulic a ndmestia plnila funkciu velkého portalu, ktory pozyval okoloiducich do vnutra kostola.
Demonstrovala nové vnimanie priestoru. Menila koncepciu uzavretych ndmesti, otvarala ich
a premienala relativne staticky mestsky urbanizmus na dynamicky organizmus.**

Kostol 11 Gesu, zaroven funkény i elegantny, sa stal modelom pre jezuitské kostoly na
celom svete. Niet pochyb, Ze Il Gesu bol neoby¢ajne vplyvnou stavbou, zvlast v Taliansku,
avdak ,otrocké” napodobnenie tohto planu je zriedkavé.” Pre jezuitska ¢innost bolo totiz
charakteristické prisposobenie sa domacej tradicii a mnohé zalezalo od finan¢nych podmie-
nok. Jezuiti uprednostiiovali §tylové prejavy regiénu, v ktorom posobili, pred impozantnymi

uniformovanymi §tylmi.*

93  WITTKOWER, Rudolf: Problems of the Theme, s. 28.

94  Podla renesan¢nych urbanistickych principov malo mesto zodpovedat poriadkovému a harmonickému
principu kozmu. V barokovej epoche je pomer namesti, ulic a budov dramatizovany, pravidelna pravouhla siet
ulic uZ nie je vzdy zviazand - KLUCKERT, Ehrenfried: Pldnovdni baroknich mést. In: Baroko: Architektura, plas-
tika, mali¥stvi. Praha : Slovart, 1999, s. 76.

95  Takou vynimkou je napriklad univerzitny kostol vo Viedni, ktory priamo cituje rimsky matersky kostol,
ale takdto prax urcite nebola normou. Francois de Dainville zdé6raziiuje, Ze vyraz ,prave tak ako Il Gesu“ odka-
zuje viac k velkosti a priestrannosti ako ku $tylu BAILEY, Gauvin Alexander: “Le style jésuite nexiste pas “: Jesuit
Corporate Culture and Visual Arts, s. 35. Rovnako mélokedy ndjdeme podobné riesenie fasady ako ma Gesu.

96 K podobnému zaveru dospel aj americky kunsthistorik Thomas Da Costa Kaufmann, ktory sa venuje
problematike stredoeurépskeho umenia, architektary a kultary od druhej polovice 15. az po zaver 18. storodia.
K vysledkom svojho vyskumu, totoznym s nami prezentovanym nazorom o prispdsobeni sa tUzemnej tradicii,
dospel na zaklade $tudia a komparacie prikladov z Viedne, Krakova, Trnavy, Gyéru, Kosic i z izemia Rumunska.
KAUFMANN, Thomas Da Costa: Court, Cloister, and City: The Art and Culture of Central Europe 1450-1800.
Chicago: The University of Chicago Press, 1995, s. 241 — 242. Velmi diskutovanou otdzkou v tomto smere bol
princip akomodacie vyuZzivany jezuitmi. Medzi rokmi 1634 az 1744 prebiehali spory o tejto metdde, pri ktorych
sa rozchddzali nazory misijnych rddov. Podla dominikdnov a franti$kdnov jezuitska prax, vychadzajuca z res-
pektovania duchovného sveta domorodcov a rozumného vyuzivania jeho eventualnych sty¢nych bodov s kres-
tanskou vierou, sa blizila pohanstvu. Ale aj v rdmci samotného rddu existovali odporcovia akomodacie. V roku
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Potiatky ranobarokového Kostola sv. Jana Krstitela v Trnave st spojené s druhym pricho-
dom jezuitov a ich ¢innostou v rokoch 1615 — 1773.°” Medzi poziadavky Spolo¢nosti JeziSovej
patrilo zabezpelenie vhodnych vzdeldvacich a ubytovacich priestorov a pridelenie, resp. vy-
stavanie vlastného kostola. Na jeseil roku 1615 prevzali jezuiti spravu nad byvalym domini-
kénskym Klastorom sv. Jana Krstitela. V fiom zacalo ¢innost nové jezuitské kolégium.

Bol to posledny dominikansky klastor na Slovensku aj v Uhorsku®® (obr. ¢. 1). Stredoveky
komplex tvoril trojlodovy kostol s pretiahnutym presbytériom, ukonéenym trojbokym
uzdverom. Bo¢né lode boli pomerne tzke a otvarali sa do troch kaplniek na kazdej strane.
Z juznej strany presbytéria bola ku kostolu pripojena kaplnka s patbokym ukonéenim. Pred
zdpadnym priecelim kostola stdl poschodovy objekt takmer $tvorcového podorysu. Na po-
schodi bolo spolu 11 vacsich priestorov, ktoré v zadiatkoch jezuiti vyuzivali ako skolské uceb-
ne (obr. ¢. 2). Na sever od kostola a 8koly sa nachddzal kldstor trojkridlového trojtraktového
dispozi¢ného riesenia.” Nakolko bol cely stavebny komplex v nevyhovujucom stave, jezuiti
pristapili k ¢iasto¢nej obnove architektury zachovaného kldstora a k vystavbe nového chra-
mu. ZaloZzenim Trnavskej univerzity roku 1635 nastali priaznivé podmienky pre stavebnu
¢innost. Ostrihomsky arcibiskup Peter Pazman, zakladatel univerzity, spolu s palatinom
Mikuldgom Esterhazim stali pri zrode ranobarokového kostola. Vztahy s Viediiou z d6vodu
zatlenenia trnavského sidla jezuitov do rakuskej provincie Spolo¢nosti JeZidovej, spolo¢na
Uzemnopravna sprava habsburskej monarchie a ¢ulé kontakty Esterhdziovcov s cisdrskym
dvorom sa podpisali pod kone¢ni podobu vonkaj$ich fasdd kostola a v plnej miere ovplyvnili
maliarsku, sochédrsku a §tukovi dekoréciu.

V roku 1627 si viedenski jezuiti vystavali svoj radovy kostol, ktory bol priamym vzorom
pre Trnavu. O dva roky neskér, v roku 1629 sa zacalo pod vedenim stavitela Pietra Spazza
s vystavbou kostola v Trnave. Projekt s najva¢sou pravdepodobnostou navrhol o rok skér

taliansky majster Giovanni Battista Carlone.'®

1704 péapez odsudil tato prax jezuitov. Bula Omnium Sollicitudinum z roku 1744 tplne zavrhla nekrestanské
obrady, ktoré jezuiti v zdmori tolerovali. Az papez Pius XII. v r. 1939 zmenil toto rozhodnutie v prospech aktu-
alneho prispdsobenia sa miestnym oby¢ajom. SCHMIDT, Heinrich Richard: Od fundamentalizmu k vite v rozum.
Absolutizmus a osvicenstvi, 1600 — 1799. In: Kronika kfestanstvi. Praha : Fortuna Print, 1998, s. 316.

97  Este pocas Zzivota sv. Ignaca bola Trnava vybrand za mesto jezuitského kolégia, pravdepodobne z dévo-
du jej vyznamu nabozenského a kultarneho centra vo vtedajsom Uhorsku. Pésobenie Spolo¢nosti JeZisovej
v Trnave mozno rozdelit do tyroch ¢asovych obdobi: 1. obdobie: 1561 - 1567, 2. obdobie 1615 - 1773, 3. obdo-
bie: 1853 - 1950, 4. 1968 — dodnes. Druhé obdobie aktivnej pritomnosti jezuitov v meste je vo vztahu k danej
téme najpodstatnejsie, nakolko v tomto ¢asovom rozpiti bol postaveny ranobarokovy Kostol sv. Jana Krstitela.
Podrobnejgie k jednotlivym obdobiam SJ v Trnave pozri: SIMONCIC, Jozef: Jezuiti v Trnave. In: Mojej Trnave:
K dejindm Trnavy a okolia. Trnava : B-print, 1998, s. 41 - 47.

98  Dejiny Trnavy. Zost. Jozef Simon¢i¢ — Jozef Watzka. Bratislava : Obzor, 1989, s. 325.

99  Histérii prestavby a datovaniu jednotlivych klastornych traktov sa venovala Jaroslava Zuffova. Vysledky
jej vyskumu pozri: ZUFFOVA, Jaroslava: Nové poznatky o stavebnom vyvoji aredlu univerzitnych budov v Trnave.
In: Pamiatky Trnavy a Trnavského kraja 2. Zbornik zo semindra ku Ditom Eurépskeho kultirneho dedi¢stva.
Trnava, 1998, s. 9 - 20.

100 Otédzkou stavitela sa zaoberali viaceri badatelia, nové a presved¢ivé zavery priniesol vyskum Mérie
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Uz v roku 1637 jagersky biskup Juraj Lipai vysvitil novostavbu kostola. Pédorys v pod-
state reSpektoval zdklady dominikanskeho kostola. Je skoro identicky s jezuitskym kosto-
lom vo Viedni a z dispozi¢ného hladiska pripomina rimsky Il Gesu (obr. ¢. 3, 4). Ide o redu-
kovany typ tzv. protireformaéného kostola. Pozostava z priestrannej siene so $tyrmi parmi
postrannych kaplniek. Hlavna lod je zaklenut4 valenou klenbou s lunetami, v bo¢nych kapln-
kéch st krizové klenby. Presbytérium mé rovné ukonéenie. Jeho hibkovost koresponduje
s pévodnym rie§enim kostola dominikanov, u ktorych dlh4 svityia sliZila pre chérovy spev.
Nevyrazné od¢lenenie presbytéria od lode zdéraziuje osovost kostola a odkazuje na uz spo-
minant myslienku putovania. Pésobiva via triumfalis, vytvorend vnutornym architektonic-
kym rozvrhom, $tukovymi a malovanymi prvkami, konéi pred ,,nebeskou branou®, vyjadre-
nou hlavnym oltarom (obr. ¢. 5, 6).

Rovnako ako v rimskom Il Gesu, aj v Trnave boli na poschodi pouzité coretti. Osvetlenie
kostola je vyrie$ené bazilikdlnym sp6sobom. Pomerne tmavé aZ ponuré postranné kaplnky
sluzili na sukromna modlitbu veriacich a ich zvld$tna atmosféra v nemalej miere vplyvala na
intenzitu duchovného prezivania.

Zapadné priecelie s dvojvezZovym ukoncenim bolo pre nastupujuice slohové obdobie no-
vym rie§enim.'®* Impozantnost hlavnej viedenskej fasaddy zapésobila na palatina Mikulasa
Esterhaziho natolko, Ze ziadal rovnaka podobu zdpadného priecelia aj pre Trnavu'® (obr. ¢. 7,
8,9).

Podobne ako v pripade Il Gest, aj vo Viedni a v Trnave hlavné priecelie neoslavovalo
Spolo¢nost Jezisovu, ale glorifikovalo mecéna. Na faside v Rime figuruje meno kardinala
Farnese, vo Viedni cisara Ferdinanda II., v Trnave nad kordénovou rimsou prebieha népis
dedikovany (okrem patréna kostola) palatinovi Mikulasovi Esterhazimu, hlavnému donéato-
rovi kostola. Toho nespornym d6kazom, okrem latinského dedika¢ného textu DIVO IOANNI
BAPTISTAE P. D. SQ. COMES NICOLAUS EZTERHAZY P. H. PAL. vo vlyse monumentélnej
dvojvezovej fasady, je rodovy erb nad hlavnym portalom, ale aj privelmi viditelné vystavenie
pohrebnych stitov rodu Esterhaziovcov v presbytériu kostola. V roku 1694 vydala Trnavska

univerzitna tla¢iareni knihu Francisca Kollera s titulom Vox clamantis in deserto, v ktorej bola

Stibranyiovej, ktora podrobne analyzovala archivne materialyiliteratiruk danej problematike. STIBRANYIOVA,
Maria: Pdzmariovi architekti v Trnave. In: Trnava a rozvoj kultary. Trnava, 1988, s. 101 -106.

101 Muszka Erzsébet, poddvajica stru¢ny pohlad na vystavbu, vyzdobu a zariadenie Kostola sv. Jana
Krstitela, uvddza, Ze podla niektorych dobovych vyobrazeni bola nad oltirnou ¢astou este jedna mala veza,
o ktorej predpokladd, Ze ju zo statickych dévodov zburali spolu s hvezdarnou v polovici 19. storo¢ia. MUSZKA,
Erzsébet: A Keresztelo Szent Jdnos tiszteletére szentelt templom. In: Nagyszombati Jezsuita Kollégium es az
Egyetemi Nyomda leltdra 1773. Budapest: Balassi Kiad6, 1997, s. 27 — 36. Mozno bola odstranend iba kratko-
dobo, pretoze na zéklade znamych historickych grafik publikovanych v praci: RADVANI, Hadri4n: Stara Trnava
v obrazoch. Trnava : SSV, 2002 a pritomného stavu kostola, spominand veza nad svitytiou bola a stéle je si-
¢astou zastresenia, resp. vyskového ukoncéenia kostola. Nie je to ale veza v pravom slova zmysle, ide o mala
vezi¢ku na hrebeni strechy kostola, tzv. sanktusnik s malym zvonéekom, ktorym sa z priestorov kostola zvonilo
pri slavnostnych svitych omsiach pri pozdvihovani, a v ¢asti Sanctus (odtial nazov).

102 RUSINA, Ivan (ed.): Barok. Dejiny slovenského vytvarného umenia. Bratislava : SNG, 1998.
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pouzitd grafika zobrazujuca zdpadné priecelie Kostola sv. Jana Krstitela (obr. ¢. 10). Jej
autorom bol Justus Nypoort a prvykrat sa objavila v kalendéri pre rok 168 3, potom opiat
v kalendari z roku 1698.2 V Kollerovej knihe za grafikou nasleduje kapitola Vox loquens in
lapidibus (hlas hovoriaci v kamenioch), oslavujica rod Esterhaziovcov, konkretizovany palati-
nom Mikuld$om a jeho synom Pavlom. Nazov ¢asti v knihe autor prevzal z motta sprevadza-
juceho vyobrazenie chrdmového priecelia. ,Hlas hovoriaci v kamenoch® vyjadruje zdkladnu
myslienku osnovy fasady, ¢ize oslavu svetskej osobnosti, ale prostrednictvom svitcov. Sv.
Alzbeta a Zacharias, Anna a Joachim, kral David a sv. Jozef mali priamy suvis s patrénom
kostola, takZe prvoplanovy vyznam odkazuje na svitého Jana Krstitela. Domnievame sa, Ze
vyberom tychto postav chcel autor ndvrhu vytvorit akysi rodokmen patréna kostola, poéi-
najuci ddvnym predkom Dédvidom, pokracujuci priamo jeho rodi¢mi Alzbetou a Zacharid$om,
blizkymi pribuznymi Annou a jej manzelom Joachimom a kon¢iaci sv. Jozefom, ktory vstipil
do pribuzenského vztahu s Jinom prostrednictvom Panny Marie. Nypoortovu medirytinu
ako pramenny materidl pouzil pri ikonografickej interpretacii spojenej s pokusom o datova-
nie a autorstvo s6ch na zdpadnej a juznej fasdde kostola Ivan Rusina. Autor na zéklade kon-
frontécie historického materidlu s aktudlnym stavom rozmiestnenia séch stanovil niekolko
moznych variantov pldnovanej osnovy sochdrskej sucasti fasad. Okrem iného ur¢il ,rodinné
dvojice®, ¢o by podporovalo nasu domnienku o idei Jinovho rodokmena.'* Juzna fasida so
$tvoricou plastik apostolov (obr. ¢. 11, 12) suvisela skér so Spolo¢nostou JeZiovou, ktora
tymto spésobom demonstrovala jednak svoje uznanlivé stanovisko k apostolskému zakladu
cirkvi, ako aj jednu z hlavnych tloh radu, a to apostolizaciu spolo¢nosti. Uz v samotnej zakla-
dacej bule z r. 1540 bola ur¢end zvlastna uloha Spolo¢nosti Jezi$ovej, oznacend ako pomoc
dusiam v Zivote a v krestanskej nduke, ¢o sa malo dosiahnut prostrednictvom kazni, duchov-
nych cviéeni, ndboZenského vyucovania a vysluhovania sviatosti pokania.'® V potrident-
skom obdobi dostala apostolskd ikonografia novy rozmer. Takéto umiestnenie soch v osi
priecelia, ktoré pre ne vytvaralo kulisu, vyjadrovalo ecclesiam spiritualem — akoby apostolovia
v slavnostnej procesii ohlasovali triumf katolickej cirkvi.**®

Druhy vyznam skupiny séch na zdpadnej faside by sme hypoteticky mohli hladat vo
vztahu k Esterhaziovcom, predpokladajic vyber osobnych patrénov jednotlivych ¢lenov
rodu, reprezentovanych konkrétnymi biblickymi postavami.

S istotou vSak méZeme povedat, Ze stavebnik a stavitel tu vedome nadviazali na tra-

diciu viedenského univerzitného kostola, ktorého zakladatelom i stavebnikom bol cisar

103 RADVANI, Hadrian: Stara Trnava v obrazoch. Trnava : SSV,2002, s. 17.

104 Podrobnejsie pozri: RUSINA, Ivan: Z ikonografie kamennej plastiky Slovenska 17. storo¢ia. In: ARS, 1983,
¢.2,s.41-60.

105 DOLINSKY, Juraj: Dejiny Cirkvi: Obdobie reforiem. Treti diel. Bratislava : Dobra kniha, 1995, s. 206.
106 KNAPINSKI, Ryszard: Credo Apostolorum w srednowiecznej i nowozytnej ikonografii koscielnej. In: Symbol

Apostolski w nauczaniu i sztuce Kosciota do soboru Trydenckiego. Lublin : Towarzystwo Naukowe Katolickiego
Uniwersitetu Lubelskiego, 1997, s. 331 — 402.
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Ferdinand II., ¢o jednoznaéne vyplyva z venovania na fasidde. Podla neho sa stavba mala
vnimat ako trofej cisarskeho vitazstva nad protestantskymi heretikmi, ktoré cisir venoval
Panne Marii a jezuitskym svitcom sv. Ignacovi a Franti$kovi Xaverskému, a to pri prileZitosti
vyhnania poslednych evanjelickych duchovnych z krajiny v r. 1627.

DEO VICTORI TRIUMPHATORI OPT. MAX TROPHAEUM HOC IN MEMORIAM B.
VIRGINIS MARIAE SSQ. IGNATII ET FRANCISCI XAVERI FERDINANDUS II. IMPERATOR
STATUIT MDCXXVII. Ak ¢itame fasiddu kostola ako text, v tom pripade je mozné cisarsky
erb, nachddzajuci sa nad hlavnym vchodom do kostola, interpretovat ako pelat v kameni
vyrytého nariadenia. V tomto kontexte mozno interpretovat aj plastiky v nikdch na fasade
kostola: sv. pestun Jozef ako patrén Svitej Rimskej rise ndroda nemeckého a sv. Leopold
ako patrén Rakuska, ktori geograficky definuju oblasti, kde platia cisirom vydané dekréty.
Sv. Barbora a Katarina reprezentuju cisirom obnovent univerzitu. Iba dvaja jezuitski svitci
poukazujui na spravcov kostola. AvSak obe pochadzaja aZ z 18. storocia a nie je dolozené, &
a ako boli v roku 1627 povodne obe niky stvarnené. Jezuitské znaky st v zmysle architecture
parlante zasadené iba v iénskych hlaviciach pilastrov.

Za osnovou fasiddy univerzitného chramu vo Viedni stal jezuitsky cisdrsky spovednik P.
Guillielmo Lamormaini. Svojmu vzne$enému kajacnikovi venoval apologeticka biografiu
avelebil ho napriklad aj v obrazovom programe reprezenta¢nych priestorov na Bratislavskom
hrade.’®” Koncepcia hlavného prieéelia chradmu ako pomnika fundatorovi sa objavila uz v ob-
dobi renesancie. Jezuiti si osvojili tento postup a na hlavnych fasddach svojich kostolov pri-
pominali zasluhy donatorov pri vystavbe, s finanénou pomocou ktorych mohli byt stavby
realizované. Hovorime o type tzv. komemorativnej fasddy. Zdmerom komemorativnej fasady
bolo zabezpeclenie pamiatky a oslavy konkrétnej osoby formou manifestacie na prieceli chri-
mu, okolo ktorého denne prechddzalo mnozstvo ludi a tymto sposobom sa dostavala do ich
povedomia a zostavala v pamiti.’®®

Spojenie dvoch zvonovych vezi s jezuitskym znakom (pismend IHS v lu¢ovitej svitozia-
re) vyjadrovalo pritomnost Spolo¢nosti JeZisovej v meste. Zdmerné umiestnenia vo vrchole
fasddy zabezpecovalo jednak zviditelnenie jezuitov vysoko nad mestom, ale mohlo zarovern
reflektovat ich dominantné postavenie v aktudlnom spolo¢enskom diani.

Slovensky historik Jozef Simonci¢ pri svoje badatelskej praci v Rimskom archive SJ na-

giel dokumenty z roku 1636'%, suvisiace s trnavskym Kostolom sv. Jana Krstitela, ktoré

107 FIDLER, Petr: Zum Mizenatentum und zur Bautypologie der mitteleuropéischen Jesuitenarchitektur, s. 212 —
213.

108 Jan Biatostocki analyzuje priklady benatskej architektiry zo 16. — 17. storodia a mapuje postupny vy-
voj v koncepcii komemorativnej fasady. BIALLOSTOCKI, Jan: Fasada kosciola jako pomnik chwaly fundatora.
Niezwykta cecha Wenieckej Architektury. In: Symbole i obrazy w swiece sztuki. Warszawa 1982, s. 214 — 227.

109 ,Ideam templi ac collegii accepi, quae quoniam valde mihi placet, alterum exemplar reverentiae vestrae
remitto, ut ad normam illius aedificium inchoari posset. Deus et gratiam et feliciter et cito succedat et
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dokladuji zauzivany postup schvalovania jezuitskych stavieb. Vietky navrhy jezuitskych
kostolov museli byt totiz schvalené rimskym centrom Spolo¢nosti JeZi$ovej. Postup schva-
lovania jezuitskych stavebnych plédnov nadobudol svoj pevne stanoveny priebeh najneskér
od druhej generélnej radovej kongregacie r. 1565. Po tom, ako sa jezuiti dohodli s donatorom
a architekt vyhotovil plany, bol projekt predlozeny provincidlovi. Napokon plany odoslali
rimskemu consiliarius aedificiorum radu spolu s provincidlovym posudkom, aby tu bolo ude-
lené definitivne a zavizné rozhodnutie.

Pri stadiu pldnov z byvalého jezuitského archivu v Rime (dnes Bibliothéque Nationale,
Pariz) je na prvy pohlad nadpadné, Ze zachované plany maju len zriedka charakter pouZitelnej
projektovej dokumenticie, a Ze iba niektoré z nich st nakreslené rukou skoleného profesio-
nala. Vacsina planov zachytava bud urbanistickd situdciu budiceho jezuitského aredlu alebo
ide o pédorys bez mierky a bez ohladu na konkrétnu situaciu, v akej sa nachddza stavebné
miesto; takmer nikdy sa tu nenachadzaju formy alebo profilacie stavebnych casti. O to pres-
nejsie a detailnejsie st vypovede o funkcii, roz¢leneni priestoru a tym aj o prevadzke jezuit-
skych budov a o ich pedagogickych zariadeniach. Teda v kratkosti: informacie, ktoré tvorili
podklady vyzadované Rimom, oprévilovali generala rddu a jeho poradcov iba k rozhodnutiu,
ktoré sa dotykalo funkénosti navrhnutych stavieb a hospodarnosti ich realizacie.’® Dokonca
existovali snahy vytvorit objektivnu zdkladiu pre rozhodovaci proces, ako aj umysly organi-
zovat vyuc¢bu radovych architektov a stavitelov.' Avsak ani poziadavka centralnej kontro-
ly nezabrénila v praxi typickej formalno-slohovej rozmanitosti a variabilite architektonic-

ko-vytvarného vyrazu''? (obr. ¢. 13).

eminentissimus cardinalis aeternum suae pietatis monumentum diutissime superster videat...”.

Archivum Romanum Societatis Iesu, Prov. Austriae 5/1, Epp. Gen. — Tyrnaviam: Roma 17 V 1636.

General radu rektorovi P. Jurajovi Dobronokimu oznamuje, Ze dostal od neho plany kostola a kolégia v Trnave,
velmi sa mu pacia, druhy exemplar vracia Dobronokimu, aby sa podla neho mohla stavba zacat; ,,... PAn Boh nech
d4 milosti, aby stavba $tastne a rychle pokracovala, aby kardinal (Pazmar) videl svoj monument. Schvélenie
univerzity pipezom sa omeskéva, ale on robi, ¢o méze. Pokial ide o prepozituru v Turci, treba konat tak, aby bol
z veci duchovny uzitok. SIMONCIC, Jozef: Centrdlne archivy v Rime ako pramene k dejindm Slovenska. In: Dejiny
a kultara reholnych komunit na Slovensku. Trnava : Trnavskd univerzita, 1994, s. 37.

110 Takéhoto charakteru su aj zdpisy z roku 1636 poznacené v denniku Juraja Dobronikoho, rektora
Trnavskej univerzity. SIMONCIC, Jozef: Dennik Juraja Dobronokiho. In: Mojej Trnave: K dejinam Trnavy a oko-
lia.Trnava : B-print, 1998, s. 182 — 183.

111 FIDLER, Petr: Zum Mdzenatentum und zur Bautypologie der mitteleuropdischen Jesuitenarchitektur, s. 214.

112 Vieme, Ze jezuiti preberali formélne prvky aj z inych stavieb ¢ maliarskych a socharskych diel, no najma
sa prispdsobovali domdcej tradicii v mieste svojho pdsobenia. Boli to vsak tie umelecké prejavy, ktoré vyhovo-
vali ich praktickym poziadavkam a apostolskym cielom. Zaujimavy je priklad pouZitia stavebnych rddov. Medzi
$pecifické architektonické rady, ktoré by mali dekorovat hlavny portél jezuitskych kostolov (no nielen ich), pat-
ril rimsko-korintsky rad pre jeho ozdobnost alebo ,kvetnatost”. Bol uznadvany mnohymi architektami 16. sto-
rodia, povazovali ho za ,architektonicky emblém® triumféalnej cirkvi a symbolizoval jej narok na svetovladu.
Uz znamy taliansky teoretik Sebastiano Serlio obhajoval symbolické poutzitie jednotlivych stlpovych radov
pri $truktare stavby z hladiska vyjadrenia vyznamu a postavenia patrénov alebo drzitelov stavieb. KOWAL,
David M.: Innovation and Assimilation: The Jesuit Contribution to Architectural Development in Portuguese India.
In: The Jesuits: Cultures, Sciences, and the Arts 1540 — 1773. Edited by O'MALLEY, John W. - BAILEY, Gauvin
Alexander — HARRIS, Steven J. - KENNEDY, Frank T. Toronto — Buffalo — London : University of Toronto
Press, 1999, s. 480 — 504. Triumfilnu symboliku korintského radu v jezuitskych kostoloch zdéraziiuje aj
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Objavené archivalie okrem iného vypovedaju o zasluhach palatina Mikuldsa Esterhdziho
pri vystavbe kostola.'*®

,Generdl SJ Jurajovi Dobronockému do Trnavy: potesila ho sprava, Ze stavba univerzit-
ného kostola v Trnave je dokoncen4, treba ho len posvitit — vietko zasluhou palatina, prosi
Pana Boha za takého dobrodincu...**

Je namieste polozit si otdzku o dévode Esterhaziho mecénstva. Ak sa samotny general
Spolo¢nosti JeziSovej modli za tohto mecéna, méZeme uvazovat o uslachtilejSom motive
k fundovaniu, ako len o zaisteni si samotnej prestiZe. Vyznamnu tlohu zohravala hlboka
viera a zboznost Mikuldsa Esterhaziho, ktory budoval trnavsky kostol ako rodinnt hrobku.
Z hladiska koncepcie spojenia sepulkrélnej funkcie s velkolepou stavbou kostola, pripojenou
k univerzitnym budovam, si dovolime malé odboéenie k barokovej architekture Spanielska.
V tomto prostredi vznikd model pre architektaru panovnickeho rodu Habsburgovcov — El
Escorial (1563 - 1584). Rozhodnutim spojit krdlovsky paldc a hrobku Habsburgovcov s kon-
ventom a kolégiom rddu hieronymitov Filip II. demonstroval dokonalt jednotu svetskej
a duchovnej moci. Stavba klistornej rezidencie manifestovala pociatok absolutizmu, jedinej
$tatnej moci odvoldvajucej sa k Bozej moci. Je tato asocidcia tak velmi indiferentnd alebo
moéZeme pripustit aspori urcity vplyv na predstavy najvy$sieho kralovského uradnika ra-
kaskych Habsburgovcov v Uhorsku?'

MAEKIEWICZ, Adam: Kosci6t Swietych Piotra i Pawta w Krakowe. Krakow: Wydawnictwo Literackie, 1985.

113 Juraj Dobronoki, prvy rektor Trnavskej univerzity, pomerne ¢asto zaznamenaval vo svojom denniku z ro-
kov 1636-1640 tdaje o tom, kedy palatin Mikula$ Esterhazi navstivil stavbu univerzitného kostola v Trnave,
spolu s poziadavkami na niektoré formalne prevedenia. Napriklad po zburani dvojlodovej gotickej katedraly
palatin ziadal pri novostavbe dvojvezové ukonéenie hlavnej fasady. Inspiroval sa vzorom jezuitského kostola
vo Viedni. Pri umrti svojej manzelky Kristiny Nariovej dal pokryt steny kostola ¢iernym stknom a okolo jej
katafalku horelo tisic pozlatenych lampéagov. SIMONCIC, Jozef: Smrtné stity v univerzitnom kostole v Trnave.
In: Mojej Trnave: K dejindm Trnavy a okolia. Trnava : B-print, 1998, s. 189 — 192. Dant udalost spomina aj
Jaroslav Dubnicky v monografii Ranobarokovy univerzitny kostol v Trnave na s. 58. (Bratislava : Slovenska
akadémia vied a umeni, 1948.) Viaceré archivne dokumenty dokladuju zaujem palatina Mikul4dsa Esterhaziho
o Kostol sv. Jana Krstitela. Pozri napriklad listinu z 27. novembra 1630 spisant v Trnave ako dohodu o vy-
stavbe nového chramu medzi Mikulddom Esterhdzim, Spolo¢nostou Jezi§ovou a mestom Trnava. Celé zne-
nie uvadza praca: SIMONCIC, Jozef - SKOVIERA, Daniel: Trnavska univerzita v dokumentoch, (1635-1998).
Bratislava : TYPI UNIVERSITATIS TYRNAVIENSIS, vydavatelstvo Trnavskej univerzity a Veda, vydavatelstvo
SAV, 2002, s.13 - 16.

114 SIMONCIC, Jozef: Centrdlne reholné archivy v Rime ako pramene k dejindm Slovenska. In: Dejiny a kultara
reholnych komunit na Slovensku, Trnava : Trnavskd univerzita, 1994, s. 37. Ide o list generdla Spolo¢nosti
rektorovi Jurajovi Dobronockému z 20. 12. 1636.

115 O tom, ze $panielsky krdlovsky dvor nebol pre palatina uplne nezndmy a mohol mat s nim priamy
kontakt, svedii aj fakt, ze Mikuld§ Esterhdzi dostal v roku 1628 od $panielskeho krala rad Zlatého rana.
SIMONCIC, Jozef: Smrtné stity v univerzitnom kostole v Trnave. In: Mojej Trnave. K dejinam Trnavy a okolia.
Trnava : B-print, 1998, s. 189. Kompozicia arealu El Escorial vychiddzala z ide4lnej rekonstrukcie Salamunovho
chramu v Jeruzaleme, ktorého autorom bol jezuita Juan Bautista Villalpando. I v tomto bode mézeme najst
isté suvislosti, a to z hladiska reholného prislusnictva Villalpanda k Spolo¢nosti Jezi$ovej. Viac k otazke rekon-
strukcie Salaminovho chramu J. B. Villalpandom pozri: JAIME, Lara: God “s Good Taste: The Jesuit Aesthetics of
Juan Bautista Villalpando in the Sixth and Tenth Centuries B.C.E. In: The Jesuits: Cultures, Sciences, and the Arts
1540 - 1773. Edited by O'MALLEY, John W. — BAILEY, Gauvin Alexander - HARRIS, Steven J. - KENNEDY,
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Podla nazoru Gézu Galavicz'® vietky mecénske gestd mozeme ponimat a hodnotit ako
sociologicky fenomén, ¢ize ako typické a pre urcitu spolo¢enska vrstvu charakteristické
spravanie. V kazdom geste mecéna je vela osobnych prvkov, spocivajucich v individualnych
rozhodnutiach mecéna, po¢nuc vytycenim ciela, Zanru, pokracujic vyberom umelcov, tieZ
stanovenim tematiky resp. programu. Potom hotové dielo nie je len nositelom estetickych
hodnét, ale suc¢asne nesie znaky mecendsovej vole a prostrednictvom toho aj znaky jeho
osobnosti. Uvedeny ndzor moézeme ilustrovat trnavskym kostolom a uvazovat o Mikula$ovi
Esterhdzim ako o ¢loveku hlboko presvedéenom o viere vo ve¢ny Zivot, pretoze si pre svoj
odpocinok vybudoval velkolepy dom Bozi, ale ziroven prostrednictvom neho manifestoval
spolocensky status, vznedenost a bohatstvo svojho rodu.

Tak ako rimsky Il Gesu charakterizuje ,magnificenza“ Alessandra Farneseho, aj o trnav-
skom Kostole sv. Jana Krstitela sa da povedat, Ze nesie vyrazné individualne znaky svojich
mecénov z rodu Esterhazi, v podstate zaloZené na spolo¢enskom postaveni a ndbozenskom
presvedceni katolickych uhorskych §lachticov. Povedané inymi slovami: Farneseho ,velko-
lepost® demonstruje nielen obrodent, ale uz slaviacu rimsku cirkev, architektira i umenie
vo vztahu k Esterhaziovcom relevantne zrkadli politicko-konfesionalne udalosti v krajindch
strednej Eurépy v druhej polovici 17. storodia.

Z uvedeného vyplyva, Ze trnavsky Kostol sv. Jana Krstitela, tak ako vi¢sina jezuitskych
kostolov, popri uzitkovej a estetickej funkcii dokumentoval nazory, ndboZenské presvedce-
nie a horlivost svojich mecénov. Vo vieobecnom meradle boli tieto stavby vnimané ako mo-
numenty definitivneho vitazstva rekatolizicie.

Opit moézeme zdoraznit primdarnost praktickych zdujmov jezuitov nad estetickymi, aj
ked ich neméZeme tplne vyludit. Ako nakoniec vyplyva z réznych $tudii, jezuiti sa predsa
zaujimali o estetiku. Sved¢i o tom fakt, Ze jezuitské stavby boli va¢smi inovacné a kreativnej-
gie ako si vieme predstavit."” Architektonicko-umelecké vyjadrenia Spoloé¢nosti Jezisovej sa
zakladali aj na spoluprdci, v rdmci ktorej patri, mecéni aj umelci prispievali svojimi réznymi

zadmermi a vedomostami. Pomer sil medzi tymito skupinami sa lisil z pripadu na pripad.

Frank T. Toronto — Buffalo — London : University of Toronto Press, 1999, s. 504 - 521.

Aj v oblasti Podunajska, do ktorého patrila juhozapadna ¢ast Slovenska sa v druhej polovici 17. storo¢ia rozsiril
typ $panielskeho El Escorialu. Aviak v naom prostredi i§lo o zna¢ne redukovany variant. Na tizemi Slovenska
bol jeho prvym prikladom kostol a klastor piaristov v Podolinci, neskér sa dana schéma pouzila pri klastornom
komplexe milosrdnych bratov v Bratislave. RUSINA, Ivan (ed): Barok: Dejiny slovenského vytvarného umenia.
Bratislava: SNG, 1998. Univerzitny areal v Trnave — p6vodna univerzita a kostol — mohol byt akousi parafrazou
$panielskeho prikladu, ale zéroveri ur¢itou paradigmou pre stavebné pociny reholnych komunit v nasledujucich
dekddach 17. a 18. storoéia.

116 GALAVICS, Géza: A Mecénds Esterhdzy Pdl: Vizlat egy pdlyaképhez. Mivészettorténeti Ertesito, 1988,
¢. 3-4,s.136 - 161.

117 Napriklad Richard Bésel zdéraziuje, ze v dosledku prevladajiuceho presvedéenia o ,jezuitskom $tyle®
mnohi vedci popierali tlohu jezuitov v $tyle do takej miery, Zze pripustali zaujem Spolo¢nosti Jezisovej iba
v otazke funkénosti a prisnosti, v désledku ¢oho uplne opomenuli podiel mecend$ov a urcity prinos kreativ-
nych architektov i umelcov. K tlohe umelcov, ich tvorivosti a umeleckému ,ego” vnimaného jezuitmi pozri:
McNASPY, Clement J.: Art in Jesuit life. In: Studies in the Spirituality of Jesuits. vol. V,, no. 3, 1973, s. 93 - 111.
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V zasade vak vSeobecne platilo: ¢im vy$sie postaveny bol mecén a ¢im rozsiahlejsi bol pred-
metny objekt, o to viac narastal zdujem dondtora podielat sa na jeho koncepcii. Nazorové
rozdielnosti medzi Societas a jej mecénmi boli pri takychto stavbach $tandardnymi. Predsa
vak angazovanost mecend$ov nenardzala na odmietnutia Spolo¢nosti JeZisovej, lebo ur¢ita
forma svetskej sebaprezenticie vyhovovala aj objednavke Societatis; oslava vladcu a kate-
chetické pésobenie sa mohli navzajom doplnat. Jezuitské projekty neslazili explicitne vlast-
nej propagande, ale propagande ich dobrodincov.'*8

Nie stavebnd filozofia jezuitov, ale estetické preferencie dobrodincov poskytuju velmi
Casto vysvetlenie formalnej variability jezuitskych sakralnych stavieb.

Premyslené akceptovanie poziadaviek mecénov v jezuitmi kontrolovanej miere, prijima-
nie tradi¢nych foriem architektonického a vytvarného prejavu spolu s prispésobenim sa lo-
kélnej tradicii popiera ndzor o jednotnom jezuitskom $tyle. Prave naopak, puncom jezuitskej
architektiry a umenia je isty typ eklekticizmu, ktory vSak v kone¢nom désledku neubera na
hodnote ich realizécii, ale dodava im zaujimavt rozmanitost.

Na zaver si méZeme opit poloZzit otdzku, ¢i existoval jednotny jezuitsky styl. Mali jezu-
iti noster modus, spdésob tvorby v umeni, alebo boli ich projekty jednoducho kombinaciou
praktickej potreby s rovnakymi umeleckymi trendmi spolo¢nymi pre dalsie rddy a modernu
katolicku kultaru?

Samozrejme, Ze pocas histdrie Spolo¢nosti JeziSovej noster modus obsahoval urcity stu-
pen praktickosti, vychadzajuici z ekonomickej nutnosti, a mal svoj podiel na $tyle. Prakticka
potreba nevyhnutne menila jezuitska vizudlnu (seba)reprezentaciu. Podla A. G. Baileyho
mali jezuiti ,sp6sob postupu®, ktory mohol robit ich fundécie odli$nejsie od prikladov inych
raddov. Noster modus alebo spolo¢na stratégia pri postupe a sposobe bol komplex a premenli-
va zmes experimentovania a kreativity, kombinovana s ochotou adaptovat sa a poutit kon-
krétnym kultirnym pozadim.

Preto mézeme suhlasit s ndzorom Luciana Patetta: ,Jezuiti nikdy nemali $tyl v architek-
tare (a v umeni)... Oni boli jednym z najflexibilnejsich radov, prispésobujuci sa vietkym his-
torickym situdcidm, celému kultarnemu vyvoju a véetkym podmienkam spolo¢nosti. Noster

modus teda nebol produkt, ale proces.™*?

118 Jezuitski predstaveni nesmeli na svojich dobrodincov nikdy zabudat. Museli sluzit podla znenia fundacii
zadu$né omse za spasu dusi ich zomrelych predkov a pribuznych a naleZita tctu i pozornost museli venovat
aj zijucim. V domacich kalendaroch si starostlivo zaznamenavali vyznamné ddtumy a vyroc¢ia mecendsov, aby
im véas poslali patri¢né gratuldcie. Va¢sinou neslo o jednostrannd, len utilitirne zameranu korespondenciu.
Samotni mecenasi sa informovali o diani v kolégiach, pripadne sa zaujimali o postup svojich synov na studiach.
Casto sa vymena listov menila na

119 BAILEY, Gauvin Alexander: ‘Le style jésuite nexiste pas “: Jesuit Corporate Culture and Visual Arts, s. 73.
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Obr. ¢. 1:
Rekonstrukcia stredovekého dominikanskeho kostola s klastora v Trnave.

(In: Dejiny Trnavy. Zostavil Jozef Simon¢i¢ — Jozef Watzka. Bratislava : Obzor, 1989, s. 118.)
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Obr. ¢. 2:

Zameranie jezuitského kolégia s byvalym dominikdnskym kostolom z roku 1628.

(In: JANKOVIC, Vendelin: Budovy Trnavskej univerzity. In: Monumentorum tutela —
Ochrana pamiatok 13. Bratislava : Obzor, 1988, s. 365-389.)
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Obr. ¢. 3:

Podorys jezuitského kostola Il Gesu v Rime.
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Obr. ¢. 4:

Podorys ranobarokového kostola sv. Jdna Krstitela v Trnave.

(In: RADVANI, Hadrian: Trnavské kostoly. Trnava : SSV, 1995, s. 11.)
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Obr. ¢. 5:

Interiér jezuitského kostola vo Viedni. (Foto: Karl B6hm)
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Obr. €. 6:

Interiér ranobarokového Kostola sv. Jana Krstitela v Trnave. (Foto: Zuzana Dzurnidkova)

Obr. ¢E. 7:

Zéapadné priecelie jezuitského kostola Il Gesu v Rime. (Foto: Zuzana Dzurtidkova)
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Obr. ¢. 8:

Zéapadné priecelie jezuitského kostola vo Viedni.
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Obr. ¢. 9:
Zapadné priecelie ranobarokového Kostola sv. Jana Krstitela v Trnave.

(Foto: Zuzana Dzurnakova)



Obr. ¢. 10:
Dobové grafické vyobrazenie zapadného priecelia kostola sv. Jana Krstitela v Trnave.

(In: RADVANI, Hadrian: Stara Trnava v obrazoch. Trnava : SSV, 2002, s. 24)
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Obr. & 11,12:

JuZna fasada Kostola sv. Jana Krstitela v Trnave. (Foto: Zuzana Dzurnidkova)
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Obr. ¢. 13:

Névrhy poédorysov jezuitskych kostolov od Giovanniho de’Rosis. (In: ROBERTSON, Clare:
Two Farnese Cardinals and the Question of Jesuit Taste.

In: The Jesuits: Cultures, Sciences, and the Arts 1540 — 1773. Edited by O'MALLEY, John
W. — BAILEY, Gauvin Alexander — HARRIS, Steven J. — KENNEDY, Frank T. Toronto -
Buffalo - London : University of Toronto Press, 1999, s. 143.)



4. JEZUITSKA INTERPRETACIA TRADICNEJ KRESTANSKEJ
IKONOGRAFIE

4.1 HLAVNY OLTAR AKO METAFORA NEBIES NA ZEMI A REGNUM MARIANUM

Prvym interiérovym umeleckym dielom bol hlavny oltér, vysviteny uZ v roku 1640, teda pri
prilezitosti stého vyrocia existencie rddu jezuitov. Dodnes patri k najva¢sim ranobarokovym
drevenym oltdrom v strednej Eurépe. Z formalneho hladiska, najma v pouziti materialu (tma-
vé morené drevo v kombindcii so zldtenou a striebrenou ornamentikou a polychrémovanymi
sochami) nadvizuje na predo§lé renesan¢no-manieristické slohové obdobie, aviak vystav-
bou a ikonografiou je novatorsky. Jeho podoba sa odvijala zo zaverov Tridentského koncilu
ohladom Eucharistie a liturgie. Totiz po sneme prislo k jednej zdsadnej zmene - eucharistia
sa dostala do centra pozornosti a z postranne situovanych pastoférii a sanktudrii bola prene-
send do svitostanku v strede svityne. Za oltdrom bola oltdrna architektara v podobe kulisy,
ktord podmienila ikonografickd osnovu, nakolko vychddzala z ponimania barokového oltdra
ako spritomnenia neba na zemi. Z tohto dévodu v ikonografickom programe predmetného
oltara nachadzame r6znorodé postavy, ktoré st rozmiestnené v horizontédlnych etdzach: na
prizemi starozdkonnych predstavitelov — Mojzisa, Arona, Melchizedecha, Davida, nad nimi
apostolov Petra a Pavla, tzemnych prestavitelov cirkevnej hierarchie — biskupov sv. Mikul4dsa
(patréna mesta Trnavy a farského kostola) a sv. Vojtecha, dalej zastupcov z radov jezuitov —
sv. Igndca z Loyoly, sv. Frantiska Xaverského, sv. Alojza Gonzagu a sv. Stanislava Kostku.
Tento rad doplnaju dve svitice stredovekej tradicie — Barbora a Katarina Alexandrijska.
TaktieZ st tu sochy §tyroch evanjelistov a zemskych patrénov — Stefana, Ladislava, Imricha,
Alzbety Uhorskej, Margity Uhorskej a Margity Antiochijskej. Celému zastupu svitcov, uz
oslavenych v nebi, kraluje Panna Méria — Kralovnd nebies. TakZe aj v osnove hlavného oltara
Kostola sv. Jana Krstitela, ktorému dominuje socha Panny Marie s JeziSom v narudi v type
Regina Coeli, sa jednoznacne prejavila tendencia ideovo nadvizujica na tradiciu spocivaji-

cu v koncepte Regnum Marianum — Maridnske kralovstvo.'® Danu tému sa snazili znovu

120 K tematike Regnum Marianum viac pozri: ZERVAN, Marian: Regnum Marianum a barokova zboZznost.
In: Dejiny slovenského vytvarnéhoo umenia. Barok. Bratislava: Slovenskd nirodnd galéria, 1998, s. 37 -39
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obnovit viaceré vyznamné osobnosti vtedajsieho Uhorska, zvlast cisar Leopold L., ale aj arci-
biskupi Peter Pazmari a Juraj Selep¢éni, ktori boli priamo spojeni s Trnavou, jej univerzitou
a v neposlednom rade stéli aj za stavebno-umeleckymi podinmi stvisiacimi s Kostolom sv.
Jana Krstitela v Trnave. K vSetkym tymto sviatym obracali svoje prosby veriaci zo vsetkych
krajin spojeného uhorského kralovstva. Zaroven tieto postavy tvorili komparz pribehu roz-
pravanému prostrednictvom troch oltadrnych obrazov v centralnej vertikalnej osi, ¢iZe st po-
zorovatelmi a spolutcastnikmi pri navstiveni Panny Marie u AlZbety, pri narodeni sv. Jana
Krstitela a najma pri krste Krista Janom Krstitelom v Jordane.

V ikonografii tohto oltara sa reflektovali hlavne zdujmy mecénov a jezuitov. Individualne
kulty podporované jezuitami v jednotlivych regiénoch dokladuju pochopenie vyznamu tra-
di¢nych zemskych patrénov. Jezuiti, pracujici podla premyslenej taktiky spocivajtcej v po-
znani histérie a kultarnych zvyklosti krajiny ich misijného pdsobenia, si v tomto prostredi
uvedomovali vyznam kultu uhorskych dynastickych sviatcov a zakomponovali ich do ikono-
grafického programu hlavného oltara sv. Jana Krstitela. Prostrednictvom cieleného vyberu
svitcov s izemnou tradiciou sa snazili priblizit domacemu obyvatelstvu kontinuitu kres-
tanstva a katolickeho ucenia. Vychddzajuc z vyznamovosti tychto postav kanonizovanej uz
v stredoveku, umiestnili jezuiti na oltar postavu sv. Stefana ako predstavitela midreho kra-
la, sv. Ladislav reprezentoval aktivneho bojovnika a sv. Imrich symbolizoval krestana, ktory
zasvitil svoj Zivot pestovaniu viery.!**

Zaverom mozno vyslovit nézor, Ze v koncepcii hlavného oltara, tak z aspektu jeho podo-
by, ikonografického programu, ako aj dlohy a funkcie sa reflektuji sicasne dve nosné témy
alebo metaforické koncepcie — jedna vdeobecného charakteru, koredpondujica s dobovym
barokovym nazorom, spocivajucim v nazerani na barokovy oltar ako spritomnenie nebies na
zemi a druhd konkrétne zviazand s Gzemnym kontextom Uhorska, oznacovanym ako mari-

anske kralovstvo.

4.2 HRDINSTVO - MUCENICTVO

Popri mnohych ¢asovo i tzemne koexistujucich fenoménoch barokovej kultary dotvaralo jej
celkovy obraz aj hrdinstvo. Ba mézeme povedat, ze patrilo k najhlavnej$im témam sklofiova-
nym aktudlnou dobou. Je pravdou, Ze pojem hrdinstva a hrdinu poznala uz antika, bol pri-
tomny v stredoveku, nardbala s nim renesancia. Avsak v priebehu meniaceho sa kultirneho
¢asopriestoru dochddzalo aj k zmendm obsahu tohto slova. Barok &erpal zo vietkych pred-
chadzajucich obdobi, vyberal z nich a nakoniec ststredil v idedli hrdinstva vsetko podstatné.

Zo starovekej antiky to bola Iudska fyzicka sila, stredovek poskytol hrdinu - krestanského

121 Symbolicku tlohu jednotlivych svitcov v stredoveku vysvetluje GERAT, Ivan: Stredoveké obrazové témy,
s. 165.
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rytiera, renesan¢né chiapanie doplnilo hrdinstvo o stbor vynikajucich vlastnosti, ktoré
umoznili ¢loveku ¢elit nepriazni osudu. Barokovy hrdina vsak bojuje za ,ur¢ita Zivotnu for-
mu, za uréity vieobecny poriadok®.'?

Jeho cnostou sa stala sluzba istej konkrétnej idei, teda nie myslienke abstraktného, sym-
bolického alebo fantazijného charakteru. Bola chdpana ako Zivy priestor so svojimi ,zalud-
nostami®, inak povedané ako skuto¢nd momentalna Zivotna situdcia s presne danymi pre-
kazkami & problémami, ktoré musel (ale aj chcel) élovek zdolavat a tazil nad nimi zvitazit.'>

Eurépsky i zaocednsky svet v 16. — 18. storoci ponukal nesmierne mnozstvo prilezitosti
pre hrdinstvo v akejkolvek forme a podobe. Jednu z mozZnosti prejavit sa ako hrdina po-
skytoval aj ndbozensky Zivot. Vrcholom hrdinstva v krestanstve bolo mucenictvo ako jeho
najvlastnejsi prejav. Preto sa modelom krestanstva pre obnovujacu katolicku cirkev stal mu-
¢enik ochotny obetovat za vieru vietko, dokonca aj svoj zivot. Kto mohol byt pre neho lep-
$im vzorom a prikladom hodnym nasledovania ako samotny JeZi§ Kristus?

Jezi$ovo martyrstvo nebolo novym ndmetom vo vytvarnom umeni,'**

ale jezuiti mu pri-
pisali mimoriadny vyznam a preferovali ho v repertodri nimi pouZivanych ikonografickych
tém. Scény zo zivota Krista hrali délezita tlohu v jezuitskom zobrazovani aj preto, Ze spiritu-
alita rddu bola (a stale je) vysoko kristocentrickd. Jezidovo umucenie zostavalo stéle Zivou té-
mou Igndcovych meditacii a Kristus mal vedice postavenie i v jeho Duchovnych cvi¢eniach.
Pagiovym udalostiam venoval 3. tyzden. Sv. Ignac v nom nepredpisoval sp6sob, akym mal
exercitant meditovat nad Kristovym utrpenim (ten stanovil v 1. predohre Prvého tyzdiia t.
j. v aplikacii zmyslov), ale uviedol postupné udalosti ako témy na rozjimanie. Za¢ina posled-
nou velerou, pokra¢uje pribehom v Anndsovom a Kajfdsovom dome, Jezisom pred Pilatom,
u Herodesa, dal$ou témou je samotné ukrizovanie, vyzdvihnutie a smrt na kriZi, snatie z kri-
Za, ukladanie do hrobu. Obsah konéi uvaZzovanim o Panne Marii v dome, do ktorého sa utiah-
la po pohrebe svojho syna, o jej osamelosti, znadsobenej pocitom opustenosti apo§tolov.'*
Vynimoénym cielom, ktory sledovali Kristove pasie u sv. Ignéca, okrem zdmeru podnietit

mediticiu a vyvolat emdcie, bolo napodobovanie — imitatio.’* Vo vytvarnej oblasti bolo pre

122 KALISTA, Zdenék: Tvat baroka. Praha : Statni pedagogické nakladatelstvi, 1992, s. 39.

123 Z. Kalista vysvetluje poslanie barokového hrdinu sice na priklade fiktivneho hrdinu Dona Quijota, ale
nasledne aplikuje toto literarne hrdinstvo na zivotnu prax 16. — 18. storo¢ia. Podrobnejsie pozri KALISTA,
Zdené&k: Tvar baroka, s. 37 — 43.

124 Ivan Gerit uvadza, ze uz v 11. storo¢i mnohi cirkevni spisovatelia rozpoznali v Kristovom utrpeni tému
zvlast vhodnu na vyvolavanie $irokého spektra emdcii — lutosti, sucitu, pocitu viny, no i vda¢nosti a obdi-
vu. GERAT, Ivan: Stredoveké obrazové témy na Slovensku: Osoby a pribehy. Bratislava : VEDA, 2001, s. 210.
V 14. storoéi sa objavila potreba pridat k znazorneniu krizovej cesty aj meditaciu, pri¢om zaluba v dramatizacii
pretrvavala. FIORES DE, Stefano — GOFFI, Tullo: Slovnik spirituality. Kostelni Vyd#i : Karmelitanske naklada-
telstvi, 1999, s. 1166.

125 Svaty Ignac z Loyoly: Duchovné cvi¢enia, Exercicie. Preklad: Stefan Sentik. Trnava: Dobr4 kniha, 1995,
5.98 -107.

126 Svoju ulohu v tomto zohrala pravdepodobne aj skuto¢nost, Ze svity Ignac pri svojom pobyte v Manrese
¢ital dennodenne okrem evanjelia aj Nasledovanie Krista. Tu sa mu dostala tdto kniha do ruk po prvy krat,
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jezuitov charakteristické, Ze vyberali na zobrazovanie scény vypovedajice o duevnych a te-
lesnych mukach Krista najvystiznej$im a zaroven najpdésobivej$im spoésobom. Uz v rimskom
materskom kostole jezuitov Il Gesu sa pasiova ikonografia objavila viackrat — vo freskach
nad dvomi oltdrmi v transepte, na oltéri piety od Scipione Pulzone a v postrannej kaplnke
zvl4st zasvitenej tejto téme.'?” Obluba scén z Jezidovych pasii u jezuitov musela byt taktiez
ponimana vo vztahu k oZivenej doleZitosti eucharistie medzi ¢lenmi Spolo¢nosti Jezi$ovej.

Uz pocas pobytu v Manrese, kde boli polozené ziklady jezuitskej spirituality, si sv. Ignac
uvedomil vyznam eucharistie. Pri tretom manreskom osvieteni v kostole dominikédnskeho
klastora zazil pri pozdvihovani Bozieho tela po¢as omse videnie. Vo svojom Duchovnom den-
niku opisal spdsob, akym sa mu Jezi§ Kristus zjavil v Najsvitejsej sviatosti.’?® Pretrvavajuci
zaZitok z tychto udalosti sa odzrkadlil v spiritualite Ignacovho radu, pre ktory sa ,,sviatostna
pritomnost Krista v eucharistii stala stredobodom duchovného zivota“.***

K rozvoju eucharistického kultu prispievali vo velkej miere aj pocetné liturgické a aske-
tické prirucky. Aj trnavskd univerzitnd tla¢iaren vyddvala knizné tituly s touto tematikou.
V roku 1651 vysla praca patra Jana Nadagiho Annus eucharisticus (Eucharisticky rok), ktora
napomahala k rozsireniu eucharistickych adoracii a poboznosti. Neskér to bola napriklad
kniha Jana Bonu o ndboZnom a déstojnom sldveni obety svitej omse alebo zbierka mod-
litieb a rozjimani pred omsou a po nej, po prijimani.’*® Eucharistickd ndboznost jezuitov,

istym spdsobom zakotvena aj v Duchovnych cvi¢eniach'®, korespondovala s dogmatickym

denne z nej ¢ital dve kapitoly a odvtedy nechcel ¢&itat int nabozna knizku. Odporucal ju vietkym, s ktorymi sa
stretol. Svity Ignac z Loyoly: O sebe: Autobiografia sv. Ignaca z Loyoyly. Preklad: Stefan Senéik. Trnava: Dobra
kniha, 1995, s. 75. Dokonca s ur¢itostou mozeme povedat, ze Nasledovanie Krista malo zna¢ny vplyv aj na
viaceré myslienky Ignacovych Duchovnych cvi¢eni a ndjdeme medzi nimi jasné paralely napr. v niektorych pra-
vidlach a odportaéaniach. Podla Ignacovho Zivotopiscu P. Ribadeneiru ,duch tejto knihy ho prenikol tak hlboko,
ze jeho Zivot bol odrazom v nej uvedenych pravidiel“. Kempensky, Tomas: Nasledovanie Krista. Preklad: Peter
Pridavok. Trnava: SSV, 1996, s. 5 - 6.

127 Podrobnejdiu interpretaciu ikonografického programu kostola Il Gesti pozri HIBBRAD, Howard: Ut picturae
sermones: The First Painted Decorations of the Gesu. In: Baroque Art: The Jesuit Contribution. New York: Fordham
University Press, 1972, s. 29 - 49. Spomedzi dalsich prikladov mézeme spomentt napr. kupolovu fresku Petra
Paula Rubensa, vyhotovent pre jezuitsky kostol v Antverpach. Obsahovala okrem iného scény pokusanie Krista,
posledna vecera, ukriZovanie a nanebovstupenie. Spomedzi dalsich prikladov napr. kaplnka Kristovych pasii
v jezuitskom kostole sv. Petra a Pavla v Krakove. Viac k posledne menovanému pozri MAEKIEWICZ, Adam:
Kosciot Swietych Piotra a Pawta w Krakowie. Krakow: Wydawnictvo Literackie, 1985, nepag.

128 Svity Ignac z Loyoly: O sebe: Autobiografia sv. Ignaca z Loyoly. Preklad: Stefan Senéik. Trnava : Dobra
kniha, 1995, s. 66 — 67.

129 Dejiny Spolo¢nosti Jezi§ovej na Slovensku 1561 - 1988. Ed. KRAPKA, Emil - MIKULA, Vojtech.
Cambridge : Dobra kniha, 1990, s. 181.

130 Dejiny Spolo¢nosti Jezidovej na Slovensku 1561 - 1988. Ed. KRAPKA, Emil - MIKULA, Vojtech.
Cambridge : Dobra kniha, 1990, s. 181.

131 V druhom pravidle pre zmyslanie v bojujtcej cirkvi odporuéa sv. Ignac nasledovné: ,Mdme chvalit spo-
ved vykonanu u kiiaza, prijimanie NajsvitejSej sviatosti raz do roka, e$te viac mesacne a ovela viac v kazdy
6smy denl pod predpisanymi potrebnymi podmienkami®. Svity Ignac z Loyoly: Duchovné cvi¢enia, Exercicie.
Preklad : Stefan Sencik. Trnava: Dobra kniha, 1995, s. 162 — 163.
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dekrétom Tridentského koncilu, ktory vzisiel z jeho 13. sessie.’® V zapadnej teoldgii zvaé-
$a vzdy prevladalo ponimanie eucharistie ako obete nad chipanim v zmysle hostiny.'*
Podstatu eucharistického kultu, rozvijaného v potridentskom obdobi cirkvi, obsiahol uZ sv.
Ignac v Exercicidch nasledovnymi slovami: , Prosit, ¢o si Ziadam, o ¢o treba prosit pri utrpeni,
t.j. bolest s Kristom prebolestnym, skriiSenost s Kristom skrusenym, slzy, vnttorné muky
nad tolkymi mukami, ktoré Kristus pretrpel za mna“."** Zrozumitelna a jednoducha formu-
lacia spominaného imitatio.

Do sféry apostolskej ¢innosti Spolo¢nosti Jezidovej patrili pocetné kongregicie a brat-
stvd, ktoré sa stali ,u¢innym néstrojom nibozenskej obnovy na Slovensku®.’*> Medzi naj-
rozsirenejsie bratstvd patrilo Bratstvo Kristovej agénie — Congregationes agoniae Salvatoris'*®
a Bratstvo bolestnej Panny Marie, patrénky zomierajucich.*’

V roku 1652 bola v trnavskom kostole vysvitend Kaplnka bolestnej Bohorodi¢ky —
Deiparae Dolorosa. Kaplnku vysvitil ,velavaZeny otec” Marian, biskup Segnientis, po uloZeni
relikvii sv. Amiceta, Desideria, Erasma, Jana, Felicie, Ursina, Paulina, Innocentia, Valentina
a inych. Podla archivnych dokumentov ,dala Kaplnke bolestivej pociatok® gréfka Helena

Horvath de Wagla Tursoniana, ktord darovala na $tuky 280 zlatych minci.’®® Hoci kaplnka

132 Predchadzajuce obdobie pred Tridentskym koncilom charakterizoval pomerne laxny pristup k prijima-
niu Bozieho tela a zanedbavanie slavenia svitej om3e. Podrobnejsie pozri DOLINSKY, Juraj: Dejiny Cirkvi:
Obdobie reforiem. Treti diel. Bratislava : Dobra kniha, 1995, s. 92 — 93.

133 Tato skuto¢nost bola zvlast dolezita v teologickom mysleni v ¢ase reformacie, ked protestantizmus vy-
stupoval proti obetnému razu eucharistie.

134 Svity Ignac z Loyoly: Duchovné cvitenia, Exercicie. Preklad: Stefan Sencik. Trnava : Dobra kniha, 1995,
s.102.

135 Dejiny Spolo¢nosti Jezi§ovej na Slovensku 1561 - 1988. Ed. KRAPKA, Emil - MIKULA, Vojtech.
Cambridge : Dobré kniha, 1990, s. 203.

Autori rozli$uju medzi kongregaciou a bratstvom: pod oznaenim bratstva sa chapal cirkevny spolok alebo
zdruzenie, ktorého poslanim bolo pestovat naboZnost, krestanské skutky lasky a dobro¢innost so zamerom
povzniest verejné bohosluzby. Kongregacie boli vyberovymi zdruzeniami, ktoré v rdmci miestnej cirkvi podne-
covali iniciativu, ukazovali nové moznosti a cesty. Grupovali sa zvy¢ajne stavovsky alebo genera¢ne. Ich ilohou
bol prikladny verejny nabozny Zivot, apostolat, charitativna praca medzi chorymi, chudobou. Prvi marian-
ska kongregacia v Trnave bola zalozend v roku 1617. Viac k danej téme pozri Dejiny Spolo¢nosti JeZisovej na
Slovensku, s. 200 - 203.

136 Ako bolo uz spomenuté, hoci sa rozliSovalo medzi bratstvom a kongregéiciou, v uradnych katalé6goch
sa viedli bratstva pod oznalenim ,congregationes. Dejiny Spolo¢nosti JeziSovej na Slovensku 1561 — 1988,
s. 203. Povod Bratstva Kristovej agénie pochadzal z Talianska, kde ho v roku 1648 zaviedol 6. General SJ
Vincent Carafa a potvrdené bolo papezZom Inocentom X. Malo aj dalsie dva ndzvy: Kongregicia dobrej smrti
a Kongregicia Kristovej izkosti. V hornom Uhorsku sa toto bratstvo rozsirilo v rokoch 1689 — 1691 zésluhou
rakiskeho provinciala P. Ferdinanda Acatiusa. CICO, Martin — KALINOVA, Michaela — PAULUSOVA, Silvia
a kolektiv: Kalvarie a krizové cesty na Slovensku. Bratislava : Pamiatkovy tstav, 2002, s. 13.

137 Obebratstva vo velkej miere prispeli k rozsireniu $pecifickej slovenskej ticty Panne Marii Sedembolestne;.
Dejiny Spolo¢nosti Jezisovej na Slovensku 1561 — 1988, s. 203. K téme pozri tiez KNAPP, Eva - TUSKES, Gabor:
Volksfrommigkeit in Ungarn, Dettelbach, 1996. V tretej kapitole sa autori venuji ndbozenskym bratstvam
v 17. a 18. storoti v Uhorsku.

138 Pozri MOL Budapest, MC, Acta iesuitica, Coll. Tyrn., fasc. 7,17v — 24r., Univerzitna bazilika. Za po-
skytnutie archivnych materidlov dakujem prof. Jozefovi Simonéi¢ovi. Zmluvu o prevedeni tukovej vyzdoby
kaplnky uzavrel uz v r. 1649 rektor Martin Palkovi¢ s talianskym majstrom G. B. Rossim. DUBNICKY, Jaroslav:
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nesie maridnske zasvitenie, obsah tvoria Kristove pasie, zredukované do $iestich obrazovych
poli - pit v klenbovom priestore, jedno na zapadnej stene kaplnky. Malby zobrazuja agéniu
Krista v Getsemanskej zdhrade, bi¢ovanie, Ecce homo, pad pod krizom, Veraikon, ukriZo-
vanie. Tieto scény dopliiaju figiry putti v tukovom prevedeni, nestce nastroje Kristovho
utrpenia. Stuky st umiestnené na vnutornych plochach arkddovych pilierov a v zaklenuti
kaplnky po stranach kartusi s freskovou vypliiou. Na rebrach kriZzovej klenby je $tvorica ma-
lych anjelov, ktori plnia, v porovnani s ostatnymi anjelskymi figirami, iba dekorativnu funk-
ciu, kedze nedrzia nastroje, ale misy s ovocim a rastlinnym ornamentom v tvare srdieckove;j
rozviliny.

Ikonografia kaplnky nevybocuje z tradi¢ného ramca zobrazenia danej témy aZ na niektoré

malé detaily™

, zaujimava je iba osnova, v ktorej sa spajaju tri sposoby prezentécie Kristovho
utrpenia: scény narativnej alebo dejovej povahy — agénia Krista, bi¢ovanie, pad pod krizom,
ukriZovanie, typologické zobrazenia — Ecce homo, Veraikon, zndsobené symbolickym vy-
jadrenim formou Arma Christi ($tuky na klenbe a pilieroch). Za isty ideovy vzor mézeme
povazovat postrannu kaplnku Capella della Pasione z rimskeho jezuitského kostola Il Gesu,
obsahujtcu scény Vysmievanie sa Kristovi, Kristus pred Herodesom, Bi¢ovanie Krista, Ecce
Homo.'*® Je medzi nimi ale podstatny rozdiel z hladiska kompozicie. Kym rimske fresky
si mnohofiguralne, scény v kaplnke Deiparae Dolorosa su jednoduchsie, obmedzuju sa na
zobrazenie Ustrednej postavy Krista bez pocetnych komparznych prvkov, ¢o im ale vébec ne-
ubralo z ich narativnej vypovede (obr. ¢. 14, 15, 16, 17). Zhoda sa prejavila v pouZiti motivu
Arma Christi, ked v oboch pripadoch anjeli drZia signum — znak triumfalneho mucenictva.
Cappella della Pasione bola na jednej strane paradigmou jezuitskej spirituality, ¢ize vizudl-

nym prepisom kristocentrickej podstaty zboznosti Spolo¢nosti Jeziovej, na druhej strane

Ranobarokovy kostol sv. Jana Krstitela v Trnave. Bratislava : Slovenska akadémia vied a umeni, 1948, s. 60 — 1.

139 Tendencie potridentského zobrazovania sa prejavili napriklad v scéne Bi¢ovanie Krista. Podla nizoru
Emile Male v 17. storo¢i prevladalo pri akte bi¢ovania zobrazenie, ked je JeZi§ priputany rukami k ocelovej
okove na nizkom stlpiku, takze nemé oporu a podlieha bi¢om a trsteniciam, (na rozdiel od renesan¢nej tradicie,
ked Kristus stoji vzpriameny, odolavajuci bolestnému bi¢ovaniu). Divakovi je otoc¢eny chrbtom, aby tak lepsie
vynikli rany a stekajica krv. A prave takyto sposob zobrazenia nachddzame aj v nasom pripade. Male zdévod-
fiuje rozéirenie tejto tendencie indpirovanim sa konkrétnym stipom, uchovavanym v rimskom kostole Santa
Praxeda. Predpoklad4, ze bol pévodnym stipom bi¢ovania. Udajne ho v roku 1223 priviezol z Jeruzalema do
Rima kardinal Colonna a stal sa na dlhé storo¢ia predmetom ucty. Avsak v obdobi pred 16. storo¢im ho nikto
nev¢lenil do ikonografie bi¢ovania, objavuje sa v kompozicidch az v zavere tohto storo¢ia. Dévod jeho zaradenia
do zobrazovania vidi v zdmeroch potridentskej cirkvi, ktorej jednou z praktik bolo vyraznejsie pésobit obrazmi
vicsej miere zasiahlo srdce meditujiceho a zintenzivnilo jeho prezivanie krizovej cesty Krista. Ako viak Male
dodava, ani vysoky stlp ¢i pilier sa z umenia nevytratil, pouzivanie nizkeho architektonického prvku sa rozsirilo
najmi v prostredi Franctzska a Nizozemska. MALE, Emile: Religious Art from the Twelfth to the Eighteen
century. New York : Pantheon, 1949, s. 186 — 187. Je ale potrebné dodat, Ze autori Rusina a Zervan uvadzaji
priklad stargieho data zo slovenského prostredia, kde je bi¢ovanie zobrazené horeuvedenym spésobom na ob-
raze z oltara v Strazkach z roku 1527. RUSINA, Ivan - ZERVAN, Marian: Pribehy Nového zdkona: Ikonografia.
Bratislava : SNG, 2000, s. 185 — 186.

140 Kanalyze obrazov pasiovej kaplnky v Il Gest1 pozri napr. BAUNSTARK, Reinhold: Rom in Bayern: Kunst
und Spiritualitit der ersten Jesuiten. Miinchen : Bayerisches Nationalsmuseum, 1997, s. 454 — 461.
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demonstrovala Ignacov aspekt mozného p6sobenia obrazov. Totiz tieto malby, ako aj vietko
umenie v sluzbach jezuitov, plnili funkciu nastrojov vhodnych na poucovanie a ovplyvilova-
nie veriacich, chdpané v zmysle prehlbovania osobnej religiozity a intenzivnej$ieho nabozen-
ského Zivota.

Vytvarnou predlohou k trnavskym freskdm mohla byt niektord z dobovych tladi, bezne
pouZivana jezuitmi, alebo niektora z pocetnych grafickych sérii, cirkulujiucich medzi umelca-
mi v §irSom meradle ako vzor pre freskové a tabulové maliarstvo.'! Ak sa priklonime k na-
zoru o $pecidlnych predlohach sluZiacich pre potreby jezuitov, tak sa ndm ponukaju prinaj-
mensom tri pravdepodobné moznosti. Jednak to mohli byt grafiky z Evangelicae historiae
imagines Jeronyma Nadala (Antverpy, 1593) alebo dielo jezuitu Jana Davida (1545 - 1613)
vydané r. 1618 pod ndzvom Paradisus sponsi et sponsae, ilustrované celostranovymi mediry-
tinami Theodora Galleho. Prica bola ur¢ena na meditacie o Kristovom utrpeni a o marian-
skych invokaciach. Jan David v nej analyzuje biblické a krestanskou ikonografiou sformo-
vané témy v jednotlivych motivoch a priraduje im na zaklade typologickej tradicie biblické
predobrazy. Tym sa zvysil vyznam obsahu jednotlivych motivov a jasne sa preukdzala st-
vislost so Sviatym pismom. Obrazy ako zaklad meditacie a obrazy ako nastroje ,umenia pa-
mitat si“ boli neodmyslitelne potrebnou a nadovietko uznivanou sucastou jezuitskych de-
voénych knih.'*? Tretou moznostou su ilustrované vydania Exercicii. Napriklad v roku 1679

vysli v Trnave Ignédcove Exercitia Spiritualia™*®

, ilustrované jednoduchymi grafikami malého
formétu (obr. ¢. 18, 19). To viak neznamend, Ze u trnavskych jezuitov neexistovalo starsie
vydanie Duchovnych cvi¢eni, eventudlne pouzité ako vzor pre fresky, kedZe vieme, Ze to bola
prvoradd ,prirucka” pouzivana Spolo¢nostou Jezisovou.'**

Zvacsa kazda rehola, ¢i uz stredoveka alebo novodobd, mala v tcte niektory $pecificky
kristologicky alebo mariansky kult a bola jeho $iritelom. Jezuiti prijali do svojho rozsiahleho

zoznamu zasviteni aj stredoveky kult bolestnej Panny Mérie, pochadzajuci z 12. storodia,

141 Vycerpavajucu bibliografiu, pramene k téme a detailné popisy jednotlivych scén pasiovych cyklov s roz-
li¢nymi modifikdciami uvadzaja autori CICO, Martin - KALINOVA, Michaela - PAULUSOVA, Silvia a ini v praci
Kalvérie a krizové cesty na Slovensku, Bratislava : Pamiatkovy ustav, 2002, najmi kapitola Kalvarske poboz-
nosti a kalvarske knizky, s. 35 - 37. Vyvoj ikonografie pasiovych udalosti a spdsob zobrazovania tieZ podrobnej-
sie spracovali napr. RUSINA, Ivan — ZERVAN, Marian: Pribehy Nového zakona: Tkonografia, Bratislava : SNG,
2000, 259 s. Obdobim stredoveku sa v tejto stvislosti zaoberal GERAT, Ivan: Stredoveké obrazové témy na
Slovensku: Osoby a pribehy. Bratislava : VEDA, 2001, 303 s. Geratovu pracu uvddzam z dévodu pomerne zna¢-
nej podobnosti v zobrazovani danych nametov v ¢asovom rozpiti niekolkych storo¢i v nasich teritoridlnych
podmienkach, kedZe barok na Slovensku (a zvlast v sluzbach jezuitov) vo velkej miere buduje na stredoveke;j
dzemnej tradicii.

142 APPUHN-RADTKE, Sibylle: Visuelle Medien im Dienst der Gesellschaft Jesu: Johan Christoph Storer
(1620 - 1671) als Maler der Katholischen Reform. Regensburg : Schnell und Steiner, 2000.

143 Dnes st sucastou historického kniZzného fondu SSV v Trnave.

144 O dolezitosti Duchovnych cviceni pre SJ pozri napr. Dejiny Spolo¢nosti JeZiSovej na Slovensku 1561 —
1988. Ed. KRAPKA, Emil - MIKULA, Vojtech. Cambridge : Dobra kniha, 1990. Tiez O'MALLEY, John W.: The
First Jesuits. Cambridge: Harvard University Press, 1993.
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ktory p6vodne patril do nidboZenského uctievania cistercidnov, frantiskdnov, a neskor sa
o jeho rozsirenie zasltzila rehola servitov.'*

O participacii Panny Marie na bolestnom utrpeni Krista vypoved4 aj vzorova prirucka
vydand v roku 1662 trnavskou univerzitnou tla¢iariiou pod ndzvom Manuale Sodalitatis
B. Virginis Visitantis. Jej osnova ukazuje, Ze hoci spiritualita maridnskych kongregacii bola
kristocentricka, cesta ku Kristovi vedie cez Mariu — per Mariam ad Jesum - ¢o dokazuje jas-
nu syntézu a rovnocenné postavenie tychto dvoch os6b v spiritualite jezuitov.'*® Spomedzi
dalgich titulov boli zndme napriklad: Kongregicia Najsvitej$ej Panny Bohorodicky,
Neposkvrneného pocdatia, Marie navstevujucej Alzbetu, Marie nanebovzatej, Od anjela po-
zdravenej, RuZencovej Panny Marie a pod.”” O oblube a rozsireni kultu bolestnej Matky
az do zamorskych misii a o jasnej manifestacii myslienky spoluti¢asti Marie na utrpeni jej
Syna svedi oltarne retdbulum z konca 17. stor. z kostola San Pedro y Pablo v Mexico City
(obr. ¢.20). Tento oltir sa ako kodifikovany formdlny typ opakoval s réznymi varidciami
v priebehu celého 18. storo¢ia. Jeho osnova pozostdva z centrlnej Casti s vyobrazenim
Bolestnej Bohorodi¢ky, nad ktorou je umiestneny obraz sv. Lucie. Dve bo¢né ¢asti obsahuju
kristologické namety, konkrétne Styri scény z pasiového cyklu a dve z JeZiSovho detstva.
Po celej ploche vonkajsieho ordmovania st rozmiestnené postavy anjelov s Arma Christi.
Napriek teritoridlnej vzdialenosti uvddzame dany priklad pre ur¢itd podobnost s ikonogra-
fiou a koncepciou vyzdoby bo¢nej kaplnky trnavského kostola, a to z hladiska spojenia pasio-

vych scén s ndmetom Arma Christi pod patronaciou Panny Mérie.'*®

145 Napriklad dominikéni si zvlast ctili ruZencovd Pannu Mariu, karmelitdni mali svoju patrénku Pannu
Mariu Karmelskd, okrem toho uprednostiiovali biblické témy, ktoré vyhovovali ich individualnej medit4cii, ako
napriklad detstvo a pasie Krista, najmi agénia v Getsemanskej zdhrade, augustiani §irili kult Sedembolestnej
Panny Marie, atd. Viac k téme pozri EVANS, Joan: Monastic Iconography in France: From the Renaissance to
the Revolution. Cambridge, 1970.

146 Kniha je rozdelena do &iestich hlavnych ¢asti: 1. Sviatost pokania, 2. Ucta k Sviatosti oltarnej, 3. Ucta
Bohoroditky Panny Marie, 4. Ucta k svitym, 5. Rozli¢né modlitby, 6. Informacie o odpustkoch, navody na
organizovanie schddzok marianskych kongregacii. Zasvitenie Deiparae Dolorosa pomenovavalo aj jednu z po-
Cetnych maridnskych kongregacii (Dejiny Spolo¢nosti JeZisovej na Slovensku 1561 — 1988, s. 181) a mézeme
sa domnievat, Ze napriklad aj vtedajsi rektor Martin Palkovi¢, uzatvarajuci zmluvu o §tukovej vyzdobe kaplnky,
bol bud sam horlivym propagatorom kultu Bolestnej Matky (zaroven patrénky zomierajucich), alebo odporuil
donatorke danej realizacie grofke Helene Horvath, ktorda mohla byt taktiez ¢lenkou maridnskej druziny, aby
prisludnost, oddanost ¢i podporu tomuto kultu vyjadrila zasvitenim jednej z bo¢nych kaplniek. Nemozno ale
zabudnut na fakt, Ze hoci bola maliarska a plastickd dekoracia kaplniek jezuitskych kostolov financovana sik-

147 Autori uvadzaju viaceré diela, z mnozstva publikacii venovanych maridnskej tematike pozri Dejiny
Spolo¢nosti JeZisovej na Slovensku 1561 — 1988. Ed. KRAPKA, Emil - MIKULA, Vojtech. Cambridge : Dobra
kniha, 1990, s. 201 - 202.

148 K popularite maridanskych kultov u jezuitov a ich Sireni v zdmorskych misidch pozri: BARGELLINI,
Clara: Jesuit Devotions and Retablos in New Spain. In: The Jesuits: Cultures, Sciences, and the Arts 1540 - 1773.
Edited by O"Malley, John W. - BAILEY, Gauvin Alexander — HARRIS, Steven J. - KENNEDY, Frank T. Toronto —
Buffalo - London : University of Toronto Press, 1999, s. 680 - 698.
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Téma Kristovho umucenia (pasii) pokracuje v susednej kaplnke (na severnej strane prva
149

smerom od hlavného vstupu). Neddvne odkrytie a zredtaurovanie'*® velkoplosnych fresiek
na vychodnej a zipadnej stene postrannej kaplnky pomohlo ur¢it ikonograficky program
vymalby.'*® S racionalnou jednoduchostou komponované vyjavy, su zaloZené na jednofigu-
ralnych scénach s centralnym umiestnenim anjelskych postav — putti — v strede (obr. & 21 -
24). Kazda z nich drzi v rukach niektory z néstrojov umucenia. Akcent poloZeny na postavy
s predmetmi, nie na prostredie a pozadie scén, obmedzujicich sa na monochrémnu fareb-
nost a bez akejkolvek konkretizicie pouZzitim krajinného ¢i architektonického motivu, zd6-

raziiuje symbolicky charakter fresiek v kaplnke.**!

149 Vroku 1994 Stitny redtauratorsky ateliér v Bratislave a ARS Antiqua realizovali redtauratorsky prieskum
avroku 2001 sa zacali re§tauratorské prace.

150 Zachované obrazové polia na vstupnom obluku totiZ zobrazovali nie velmi tradi¢nou formou predmety,
podla ktorych by sa dal presne $pecifikovat ndmet fresiek, zvy$ok vyplne v kartusiach klenby bol v maximalnej
miere de$truovany a tym absolitne nelitatelny. Isté indicie k urceniu ikonografie by poskytovali informacie
o moznom dondtorovi tejto kaplnky prepostovi Hagkovi, avsak aj Ivan Rusina stavia tito informaciu skér do
roviny predpokladu ako do faktického tvrdenia. RUSINA, Ivan: Z ikonografie kamennej plastiky Slovenska 17. sto-
rocia. In: ARS, 1983, ¢. 2, s. 41 - 60. S urcitostou o mecénstve novomestského preposta je mozné hovorit iba
v pripade $tukovych figir cirkevnych otcov, ktori drzia Hagkov rodovy erb, nakolko je nespornd pribuznost me-
dzi trnavskymi figirami nad vstupmi do posledného paru protilahlych kaplniek a figurativnymi stukovymi de-
koraciami v Kostole Nanebovzatia Panny Mérie v Novom Meste nad Vahom. Na dané formélno-stylové vztahy
uz predtym poukazal DUBNICKY, Jaroslav: Ranobarokovy univerzitny kostol v Trnave. Bratislava : Slovenska
akadémia vied a umeni, 1948.

151 KedzZe v ¢ase vydania monografie J. Dubnického neboli tieto fresky odkryté, a preto autorom nepopisa-
né, uvadzam stru¢ny popis $tyroch medailénov umiestnenych na vychodnej a zdpadnej stene:

Zéapadna stena

Anjel s rebrikom:

Jadro fresky tvori postava anjela korpulentnych tvarov — putto, je $tvrtinovo natoceny smerom k diagonale
rebrika. Jeho telo, tvar a vlasy st pomerne detailne prepracované, o éom sved¢i napriklad ¢ast brucha a pupok,
kolena na nohach a pravé kridlo. Jemn pastelovomodru farbu latky doplna #lty odtien pouzity na modelova-
nie a traktovanie vejiceho ruska, ktoré pokryva pohlavie postavy. Rusko je volne prehodené cez prava ruku
anjela, smerujuc do lavej strany obrazu. Takto vytvdra akusi paralelu k anjelovmu kridlu, na ktorom sa opakuje
pribuzné sfarbenie s raskom. Pozicia anjela odzrkadluje silu vynaloZent na udrZanie rebrika, najma v spésobe
zobrazenia néh a pridizania rukami. Pohlad upiera na rebrik. Prostredie vyjavu nie je konkretizované, anjel
stoji na Casti architektonickej rimsy.

Anjel s pohrebnym richom

V tomto pripade anjel kla¢i na lavom kolene, jeho ruky st diagonalne rozpité a tymto spésobom drzi v rukach
kus latky bielej farby. Anjelovym odevnym doplnkom nie je rozoviate bedrové rusko ako na scéne v hornej ¢asti
steny, ale iba tzka zelend paska okolo pasa uviazana na pravom boku. Autor opit detailne prepracoval niektoré
prvky — napriklad zdhyby buclatého tela, prsna bradavka, vlasy, kridla. Tentoraz mézeme hovorit o extatickom
vyraze anjelovej tvire, nakolko jeho pohlad smeruje do transcendentalnej sféry. Diagondlu utvorenu rozopi-
tim rak sleduje i rozlozenie Kristovho pohrebného rucha, bohato tvarovaného do poéetnych zdhybov. Ma bielu
farbu s ndznakom ¢ervene, vyjadrujicej stopy krvi. S jeho belobou kore$ponduje zafarbenie anjelovych kridel.
Vyraz prostredia kopiruje predoslu fresku — neutrdlna farebnost pozadia, prvok rimsy.

Vychodnd stena kaplnky

Anjel s krizom

Anjel nesuci kriZ je podobny s predchddzajicimi zobrazeniami anjelov, rozdiel spo¢iva v absencii kridiel, prav-
depodobne z dévodu vytvarného rie§enia scény. Anjel nesie kriz na svojich pleciach, potom by kridla pravde-
podobne narusili kompoziciu dvojitej diagonaly mohutného kriza. Naznacenie pohybu pravej nohy a vejiceho
rugka suhlasi s vyjadrenim akcie nesenia tohoto nastroja umucenia. Rigko jemnych odtiefiov ruzovej a zltej
farby je prehodené na jeho plecia a volne splyva s ramenom pravej ruky, odkial prechddza k anjelovmu pasu,
kde je upevnené uzkym pruhom bielej latky. Anjelov pohlad sa upriamuje na prava ruku, pridrziavajiacu tarchu
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Celkovo $estnédst medailénov urcuje pocet a rozsah spracovaného ndmetu Arma Christi,
teda néstrojov Kristovho utrpenia, pasiovych néastrojov, ktoré symbolizuju zajatie, odstude-
nie a umucenie Krista. Medzi tieto nastroje patrili predmety ako klince, bi¢, tffiova koruna,
kopija, rugko, kriz, trstina, stip, atd. Pocet zbrani a ndstrojov nebol presne stanoveny, v de-
jinach vytvarného umenia sa ¢asto menil, niekedy dosahoval pocet aZ tridsiatich predmetov.
V barokovom umeni sa dany nadmet vyskytuje najma v devocionalnej funkcii - ako predme-
ty uctievané veriacimi, ako spomienka, vytvorené tiez pre zboznost, obetovanie, prislub -
a svoj rozmach zaznamenal v 17. - 18. storo¢i.’®? Zakladnym inspiraénym zdrojom k vytvar-
nej realizacii boli evanjeliové texty Nového zdkona, ale zvlist legenda o Omsi sv. Gregora
alebo literattra stredovekych mystikov, z ktorych v mnohom ¢erpalo aj barokové umenie.'*
S najvic¢sou pravdepodobnostou sa o rozsirenie ndmetu zasluzili vo velkej miere prave jezu-
iti. Okrem iného st toho dokladom niektoré priklady z kalvarii, ktoré vznikli z podnetu ¢le-

nov Spolo¢nosti Jezi§ovej, napr. v Banskej Stiavnici, Pre§ove, Kogiciach.’* Nemaly vyznam

kriZa. Vytvarné riesenie o¢i, Gst, nosa sa zhoduje s ostatnymi tvarami anjelov, ale jeho vyraz nesie znaky smut-
ku. Prostredie je analogické s ostatnymi scénami.

Anjel s me¢om a kohutom:

Postava anjela tvori pendant protilahlej freske z hladiska klatiacej p6zy, avdak jeho prava noha presahuje rim-
su, ¢im dosahuje valsiu ilaziu priestoru. Zavalita okridlend postava je volne zahalend v oblasti bedier raskom
pastelovomodrej farby. Pomerne malé kridla st opat jemne prepracované, rovnako ako tvér a jednotlivé detaily
tela — formovanie svalstva a objemu tela, detaily na nohach. Diagonala meca s utatym krvacajucim uchom
re$pektuje spdsob umiestnenia néstrojov umuéenia v kompozicii vietkych fresiek. V pravej ¢asti scény je re-
alisticky (podobou i sfarbenim) namalovany kohtt s otvorenym zobakom, stoji na vybudovanom podstavci.
Vyrovnava harméniu kompozi¢nej vystavby obrazu, i ked stred fresky tvori figiira anjela. Umiestnenie meca
do lavej strany zdanlivo tato vyvaZenost narisa, preto sa autor snazil o rovnovihu zobrazenim kohuta vpra-
vo (je potrebné brat do uvahy vyznamovu suvislost symbolov meca a kohuta, viazucich sa k tlohe sv. Petra
v Kristovom pribehu umucenia). Prostredie vcelku zostéva rovnaké ako vo zvysnych troch prikladoch.
Charakteristika, datovanie, autorstvo:

Z komparacie s prikladmi v lodi kostola a v ostatnych postrannych kaplnkach vyplynul zaver, Ze vznik predmet-
nych styroch fresiek je mozné zaradit do druhej fazy realizicie umeleckych prac, prebiehajucich v rokoch 1697
az 1700. Tym sa zaroven dostavame k autorovi, ktorym bol s najvi¢sou pravdepodobnostou samotny Erhart
Jozef Grueber (autor velkoplosnych fresiek v klenbe hlavnejlode), resp. niektory pomocnik z jeho dielne. Tento
nazor vychadza z faktu zachovaného datovania a signattry na velkoplosnych freskach v hlavnej lodi a v prvej
postrannej kaplnke na juznej strane (smerom od hlavného vstupu). St to najmi kompozi¢né principy vyuZiva-
juce diagonalu v obraze (napriklad rebrik u sv. Jakuba a na freske anjel s rebrikom), pouZitie architektonickych
prvkov (opit jedna scéna z Jakubovho pribehu - spodny medailén na vychodnej strane oblika juznej kaplnky
a freska, na ktorej je kohtt stojaci na podobnej architektonickej ¢asti), kopirovanie detailov, ako napr. previaza-
nie drapérie u Jakuba, u Rafaela v Kaplnke Anjelov a tizka zelena paska na scéne anjel s Kristovym pohrebnym
ruchom a anjel s kriZom. V neposlednej miere je to rovnaky maliarsky rukopis v pripade vietkych uvedenych
prikladov, charakteristicky jemne modelovanymi objemami, spésobom traktovania drapérii ¢i niektorymi ges-
tami a postojmi.

152 Istym sp6sobom barok nadvizuje na stredovekd medita¢nu prax. Osamostatnenie nametu Arma Christi
z p6vodnej ikonografie bolestného Krista malo svoj vyznam pre sustredenie sa na podstatu zobrazeného bez
vedlajsich rudivych elementov t.j. bez ,zbyto¢ného zmyslovo-ndzorného spritomfiovania reality“. GERAT,
Ivan: Stredoveké obrazové témy na Slovensku: Osoby a pribehy. Bratislava : VEDA, 2001, s. 59.

153V Exerciciach sv. Ignaca vydanych v roku 1679 v Trnave je zobrazen4 sv. Brigita Svédska, ¢o hovori o vy-

zname tejto stredovekej vizionarky a mysti¢ky aj pre samotnych jezuitov. O vplyve vizii sv. Brigity na umenie
pozri: MISOVIC, B.: Sibyla severu, Svita Brigita Svédska. Trnava : Dobra kniha, 1996.

154 K téme pozri: CICO, Martin - KALINOVA, Michaela - PAULUSOVA, Silvia a ini: Kalvarie a krizové cesty
na Slovensku. Bratislava : Pamiatkovy tstav, 2002, s. 74 - 94, 198 - 211, 278 — 293.
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v $ireni ndmetu zohrala reproduké¢nd a ilustra¢na grafika devocionélnej povahy, podla ktorej
vznikala vi¢$ina kompozicii v danom obdobi. Na prelome 16. a 17. storoé¢ia patril v produkcii
devociondlnych grafik primat antverpskym dieltlam, ktoré stéli pod patronatom jezuitov,
ale aj celému radu eurépskych tla¢iarenskych dielni v Nizozemsku, Nemecku, Francizsku
a v krajinach spravovanych Habsburgovcami.®® Na rytinach z produkcie tychto dielni byva-
li naj¢astejsie zobrazované alegoricko-symbolické ndmety opierajice sa o knihy emblémov
a duchovnu literataru. Spomedzi najznamejsich cyklov, kopirovanych a rozsirovanych v celej
Eurépe, stali spomentt napr. Cor Jesu amanti sacrum od Antoona Wiericxa alebo série s té-
mou ludskej (Amor humanus) a Bozej (Amor divinus) lasky.*¢

V rozpiti dvoch storoci (17. — 18.) vznikla bohata skala druhov devocionalnych obraz-

kov.t>”

Objavuje sa medzi nimi aj velkono¢na tematika, najéastejsie nastroje Kristovho
umucenia, a je pravdepodobné, Ze sa cestou reprodukénej grafiky dostala aj do prostredia
Trnavskej univerzity. VSeobecna oblubenost ndmetu Arma Christi dokladuju aj pocetné
priklady zhruba z rovnakého &asového obdobia, t.j. 90.roky 17. storodia, resp. zaciatok
18. storocia, v samotnom meste Trnava a jeho okoli. Dodnes sa zachoval barokovy paramen-
tar (z roku 1689) vo frantiskdnskom Kostole sv. Jakuba s vyobrazenim anjelov s ndstrojmi
umucenia, $tuky v kapitulnej sieni klariského klastora (rok 169 0), pasiovy stip v Spa¢inciach
(1678). Vsetky priklady vykazuju pribuzné $tylovo-formalne znaky s dielami v Kostole sv.
Jana Krstitela. Ci uz v podani anjelskych figtr na freskach v kaplnke Arma Christi a na pa-
ramentéri u franti$kdnov (obr. ¢. 25 - 28), alebo v pripade pouzitého vytvarného slovnika
stukovej vyzdoby v univerzitnom kostole a v oratériu klarisiek'®, ale aj v ,asambldzovom®
sposobe zoradenia nastrojov umucenia na pasiovych stipoch a trofeji v prvych dvoch paroch
boé¢nych kaplniek.

V priebehu historického vyvoja sa menil vyznam zobrazovania Arma Christi a ndmet mal
viacero interpreta¢nych rovin. , Kristove zbrane“ mohli byt chapané ako signa, ¢ize zname-
nia zmftvychvstalého Krista a ako u¢inné zbrane v boji proti hriechu, ktoré pri kontempla-
tivnom rozjimani nad Kristovymi bolestami mohli vykorenit kazdy zirodok zla v ludskej
dusi a zvitazit nad diablom, stali sa predmetmi meditacie o Kristovej smrti. Zaroven sluzili

ako amulety a nosili sa vo forme priveskov na ruzencoch, taktiez posluzili ako ndmety na

155 Vypocet najznamejsich dobovych tla¢iarenskych dielni v eurépskych krajinach uvddza ROYT, Jan: Obraz
a kult v Cechéach. Praha: KAROLINUM, 1999, s. 281 — 312, teda aj Jezuitskd univerzitna tladiareii v Trnave,
¢innd od r. 1648, ale trnavska tlac¢iarenskd produkcia zacala pisat svoju histériu uz od r. 1577. Podrobnejsie
k téme pozri: BREZA, Vojtech: Tla¢iarne na Slovensku 1477 — 1996. Bratislava : Zviz polygrafie na Slovensku,
1997. Tiez RADVANI, Hadri4n: Z dejin vydévania knih, tlac¢iarni a kniZnic v Trnave. In: Trnava 1988, Zbornik
materislov z konferencie Trnava 1238 — 1988. Zost. Jozef Simond¢i¢. Bratislava: Obzor, 1991, s. 177 — 184.

156 ROYT, Jan: Obraz a kult v Cechach. Praha: KAROLINUM, 1999, s. 283.

157 Mali formu tzv. zastrkovacich obrazkov (Einsteckbildchen), ktoré boli vystrihované z papiera a nalepené
tak, aby sa vzdjomne prekryvali. ROYT, Jan, s. 283.

158 Viac k formalnej otazke stk v klagtornom komplexe klarisiek, ich datovaniu a autorstvu pozri: ORISKO,
Stefan: Kostol Nanebovzatia Panny Marie. In: Mestska pamiatkové rezervécia Trnava. Zost. Jaroslava Zuffova.
2.vydanie. Bratislava : ARS MONUMENT, 1998, s. 47.
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heraldické motivy, znamenali majestitne symboly tréniaceho Krista a Krista sudcu, na baro-
kovych kultovych kriZoch symbolizovali vykupenie. Tychto niekolko vrstiev sa synchronicky
prekryvalo a nedalo sa vzdy s presnostou ur¢it, kedy ktory vyznam dominoval a nebolo ho
mozné v zobrazeni jednoznacne ur¢it.™®

Ak si vSak v naSom pripade uvedomime datum vzniku predmetnych fresiek (1697 —
1700), zoberieme do uvahy obsahovu vizbu na susednt kaplnku a zohladnime dobov situ-
aciu v zavere storodia v Uhorsku, dospejeme k najadekvitnejsej interpretacii. Kym v kaplnke
Deiparae Dolorosa bola este pasiovd ikonografia zacielend na rozjimanie a emocionélne pre-
zivanie bolestného utrpenia Krista'®, tak tu sa vyznamova rovina meni z medita¢nej na tri-
umfélnu. Cize to, o povodne sluzilo ako podnet na vyvolanie stcitu, sa zmenilo na symbol
vitazstva.’®' V zavere 17. storo¢ia totiZ na nasom uzemi uZ rekatolizdcia sldvila svoje vitaz-
stvo, pozicia katolickej cirkvi sa upevnila a nebezpecenstvo zo strany pohanskych Turkov
bolo vdaka krestanskym vojskdm zaZehnané. Arma Christi zobrazené v postrannej kaplnke
kostola v ikonologickej rovine symbolizuju zbrane, pomocou ktorych boli dosiahnuté real-
ne spolo¢ensko-historické triumfy. Mozno prekvapi, Ze v interiéri jedného kostola si hned
vedla seba umiestnené dve kaplnky s rovnakym ndmetom - pasie Krista. Zdévodnit tato

skuto¢nost je moZné na zaklade odvolania sa k Ignacovej metdde o opakovani si biblickych

159 Kvyznamovosti Arma Christi pri pouzivani ndmetu pozri: Lexikon der Christlichen Ikonographie: Band
1. Rom — Freiburg — Basel - Wien : Herder, 1968, s. 183 — 187.

160 Nakolko datovanie vyzdoby kaplnky na zéklade archivalii bolo uréené v rozpiti rokov 1649 — 1652, mé-
Zeme hovorit o medita¢nej funkcii pasii. K danej téme na porovnanie pozri prispevok Jozefa Medveckého Oltar
sv. kriza v Spisskej Kapitule. Zaobera sa novou barokovou zboznostou, irenou najma jezuitmi, ktort charakte-
rizovalo aj obnovenie vricneho prezivania Kristovho utrpenia. S danym tvrdenim sa d4 sthlasit z dvoch dévo-
dov. Po prvé je potrebné interpretovat predmetny namet vo vztahu ku komplexnej ikonografii oltarneho celku.
Stred oltara svitého kriza vyplia ukrizovany Kristus, takZe anjeli s nastrojmi umucenia odkazuja na jeho utr-
penie. Druhym dévodom je doba vzniku oltdra sv. kriza. Medvecky na zédklade formalnych znakov predpokladd,
Ze oltdrne obrazy anjelov s Arma Christi mohli vzniknat v prvej polovici 17. storodia, a preto mézeme sthlasit
s uvedenym nizorom o vyvolani citového pohnutia pri kontemplacii nad Kristovym utrpenim. TotiZ v danom
obdobi sa este nedd hovorit o triumfalnych vitazstvach, a teda vyznam Arma Christi koresponduje s dobovou
situdciou v Uhorsku, ked pri rekatoliza¢nych snahach a protitureckych bojoch musela cirkev — obyvatelia hor-
ného Uhorska (Slovenska) ¢elit mnohym prekazkam a utrpeniu. Pri meditacii a vciteni sa do utrpenia Krista,
s pomocou takychto vytvarnych diel lahsie znagali svoje bolesti a protivenstvda. MEDVECKY, Jozef: Oltdr sv.
Kriza v Spisskej Kapitule. In: Pamiatky a mized, 1994, ¢. 5 -6, s. 14 - 19.

161 V danej suvislosti mézeme hovorit o navrate ku korefiom krestanského zobrazovania. Kriz, jeden z na-
strojov Kristovho umucenia, ako tropaion t. j. znak triumfu velmi ¢asto tvoril centrum kompozicie, napriklad
sarkofag z r. 390 vyhotoveny v Konstantinopole, na ktorom sv. Peter a Pavol adoruju vitazny kriz, mozaika
v apside kostola Santa Pudenziana v Rime, okolo 390 — 400 viacero prikladov z Raveny. Z ¢ias panovania cisdra
Karola Velkého sa zachoval hymnus napisany u¢encom Alkuinom, oslavujuci triumfalny kriz — Crux decus est
mundi, v preklade , KriZ je hrdinskou okrasou sveta“. V tomto smere na neho nadviazal jeho Ziak Einhard (okolo
770 — 840), ktory si zobral priklad z rimskych triumfalnych poli. Vyhotovil strieborny kriz a umiestnil ho na
pole s napisom: Ad tropaeum aeternae victoriae sustinendum Einhardus peccator hunc arcum ponere ac Deo dedicare
curavit. Sveddi o tom, Ze jednym zo spdsobov manifestacie kultu tajomstva zmftvychvstania, ale aj symboliky
svetla, bol znak triumfélneho kriZza. Karolinska akadémia urobila z neho symbol kralovstva — mnozstvo krizov
vyrobenych zo zlata a striebra zdobenych drahokamami. V ikonologickej rovine sa takyto kriz stal véeobecnym
znakom vitazstva nad smrtou a satanom, teda nie znakom utrpenia a smrti. KNAPINSKI, Ryszard: Titulus
Ecclesiae: Ikonografia. Warszawa : Institut Wydawniczy Pax, 1999, s. 138 - 139.
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tém prostrednictvom obrazov, ktoré mal divik pred svojimi ocami. Takto ¢oraz lepsie spo-
znéval krestansku vierouku a upeviioval si svoje presved¢enie. V podstate islo o postupny
systematicky pldn zdokonalovania cez opatovnd modlitbu a kontemplaciu, ktory odporucal
sv. Ignac v Duchovnych cvi¢eniach. K dosiahnutiu stanoveného ciela mala byt zapojend ima-
gindcia exercitanta o compositio loci spolu s applicatio sensuum. Veriaci bol vyzyvany k rozvo-
ju sil predstavivosti, ktoré pozostavaju z precvi¢ovania jeho zmyslovych kapacit, pouzitych
na hlbsie preZivanie udalosti opisanych v texte. Najjednoduch$im stupfiom stanovenym
v Duchovnych cvi¢eniach by si mal exercitant vyvolat predstavu fyzického miesta, v ktorom
sa udalost odohrala, alebo ako to nazyva sv. Ignéc ,zivé predstavenie miesta“.’®? P4t zmyslov
a s nimi spojené pozeranie, po¢ivanie, ochutnavanie, ovoniavanie a dotykanie maja byt po-
uzivané k posilneniu Zivej skisenosti z textu.

Piate zasadnutie Tridentského koncilu v roku 1546 vydanim dekrétu o pévode hriechu
potvrdilo postoj katolickej cirkvi k otdzke ospravedlnenia. Predchddzala mu interpreticia
Listu sv. Pavla Rimanom, ktora bola v ¢ase protireformacie zdkladom definicie o milosti
a ospravedlneni. (Konkrétne o oslobodeni od hriechu, smrti a zdkona hovori hlava 5,12 -
7,25). Koncil takto reagoval na u¢enie Martina Luthera o sola fides a sola gratia, t.j. o ospra-
vedlneni ¢loveka samotnou vierou a milostou. Podla Lutherovej teérie (protestantského vy-
kladu Pavlovho listu) ¢lovek neméze zhresit alebo stratit milost inak, nez stratenim viery
v Krista, neziskava spdsu svojim pri¢inenim, je pasivny v prijimani BoZej milosti, lebo spisa
je Bozi dar lasky. Kazd4 ludska ¢innost je vo vztahu k spaseniu zbyto¢na, dobré skutky tu po-
zitivne nepomahaju, st iba ovocim Zivej viery, ale nemaju silu vopred urcovat ospravedlne-
nie. ,Dobré skutky“ neboli teda pre Luthera predpokladom ospravedlnenia, ale jeho désled-
kom.'® Naopak, katolici verili, Ze pre dosiahnutie ve¢ného Zivota je rovnako délezita viera aj
skutky a zdéraziiovali Iudska aktivnu spolupracu s Bozou milostou, ¢iZe obidve stranky mali
pre nich rovnocenny vyznam.

Jednym z moznych a vhodnych spésobov ako dosiahnut ospravedlnenie od hriechu,
ktory bol stcasne prejavom viery aj skutkom, bolo mucenictvo. Mudenici, ¢asto prenasle-
dovani za svoje modlitby alebo iné duchovné aktivity, za nezlomnu vytrvalost vo viere,
mnohokrat obetujuci vlastny Zivot pre lasku k Bohu, manifestovali najvyssi stupen hrdin-

stva. Istota ve¢ného Zivota, ktory dosiahli obdivuhodne znd$anym utrpenim, vedomie, Ze

162 ,Prva predohra pozostdva zo zivého predstavenia si miesta. Tu treba poznamenat, Ze v nazerani ale-
bo v rozjimani o nejakej viditelnej veci, ako napr. v rozjimani o Kristovi, nasom Panovi, ktory je viditelny,
predstavenie miesta bude pozostavat v tom, Ze vidim oc¢ami obrazotvornosti hmotné miesto, na ktorom sa
nachadza vec, na ktord chcem nazerat. Hovorim: hmotné miesto, ako napr. chram alebo vrch, na ktorom je
Jezi§ Kristus alebo Panna Maria, podla toho, na ¢o chcem nazerat.“ Svity Ignac z Loyoly: Duchovné cvicenia,
Exercicie. Preklad: Stefan Sené¢ik. Trnava : Dobra kniha, 1995, s. 42.

163 K danej otazke pozri napr. DOLINSKY, Juraj: Dejiny Cirkvi: Obdobie reforiem. Treti diel. Bratislava :
Dobré kniha, 1995, 288 s., GUTSCHERA, Herbert — Thierfelder, Jorg: Vék ndbozenskych vilek: Reformace a proti-
reformace, 1500 — 1599. In. Kronika kfestanstvi. Praha : Fortuna Print, 1998. s. 214 — 271., Fiores de, Stefano —
Goff, Tullo: Slovnik spirituality. Kostolni Vyd¥i : Karmelitanske nakladatelstvi, 1999, s. 742.
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su sviti a dokonali, postavilo zdklad uctievania svitych, ktoré sa zadalo a vyvinulo v prvot-
nej cirkvi.'®* Ranokrestanski mucenici v podstate nasledovali svoj priklad - Jezisa Krista.
»Prenasledovania stvorili vzor krestanského svitca, a to nielen v zmysle liturgickom, ale aj
v zmysle idedlu. V hrdinstve mucenika nie je ni¢ fanatické, ni¢ strojené ani ndhodné. Na
druhej strane vsak nie je v fiom ani fatalisticky postoj pasivnej odovzdanosti. Muéenik sa
vyznacuje dokonalou a nezmenitelnou vytrvalostou v Bozej sluzbe. Hrdinsky priklad muce-
nikov ovplyviioval nabozensky zivot krestanov neskorsich vekov, vratane dneska.’®> Jezuita
Jean-Claude Dhotel zdoraziiuje, ze v intencidch Ignacianskej spirituality ,,pri rozjimani o ta-
jomstvach Umucdenia Krista sa mame (tak jezuiti ako aj ostatni veriaci) od Pana utit prema-
hat strach. Nie tym, Ze sa hrame na hrdinov, alebo, naopak, unikame pred nebezpeéenstvom,
ale tym, Ze sa u¢ime brat na seba riziko smrti a posledného prechodu, na ktory nas pripravu-
ju vsetky ,paschy” nagej existencie®.’®

Prave v case rekatolizacie sa prejavil novy zdujem o hagiografické spisy prvych kresta-
nov. Do pozornosti sa dostavala krestanskd archeoldgia, zamerand najmai na intenzivne vy-
skumy v katakombach, ktoré podporoval samotny papez. Participovala na nich aj Spolo¢nost
Jezisova, kedZe jej ¢lenovia sa priamo zucastnili vyskumov a overovania presnosti historic-
kych faktov.'®” Objavy v katakombach spritomnili katolikom ich vlastni minulost a ziroven
pomohli fakticky overit tvrdenia zndme od ¢ias cirkevnych otcov. TotiZ iba velmi mala cast
pisomnych sprav o ranych mucenikoch bola (a dodnes zostala) autentickd.'®® Rimske kata-
komby mohli teda potvrdit alebo vyvratit existenciu tisicok mu¢enikov z raného krestan-
stva, spominanych v legendach a zobrazovanych v umeni.’® Nasledne po uskuto¢nenych ob-
javoch sa Rim stal predmetom zaujmu veriacich, ktori sem ¢asto prichddzali s cielom odniest
si do svojej vlasti cast relikvie niektorého z ranokrestanskych svitcov a mudenikov. Zaroven
sa katakomby stali pre katolikov tej doby dékazom krestanského prenasledovania a prikla-

dom vhodnym na porovnévanie s konfliktmi, ktoré zazivali s privrZencami protestantského

164 K histérii kultu svatych mucenikov pozri: FIORES DE, Stefano — GOFFI, Tullo: Slovnik spirituality.
Kostelni Vydti : Karmelitanske nakladatelstvi, 1999, s. 532 — 542. Tiez HERTLING, Ludwig: Dejiny katolickej
Cirkvi. Ontario: Priatelia Dobrej knihy v Cambridge, 1983, s. 51 — 70.

165 HERTLING, Ludwig: Dejiny katolickej Cirkvi. Ontario : Priatelia Dobrej knihy v Cambridge, 1983, s. 70.
166 Dhotel, Jean-Claude: Ignacianska spiritualita. Preklad: Anna Zilkova. Trnava : Dobréd kniha, 2004, s. 57.

167 Péapez Gregor XIII. (pontif. 1572 — 1585) vyslal vtedajsieho generala jezuitov spolu s kardinalom Vicarom
Saverim a Marcom Antoniom Murretom preskumat hroby v katakombéch sv. Priscily, neskoér sa zacastnili vy-
skumov pohrebiska sv. Kalista. Papez Sixtus V. vydal jezuitom povolenie premiestnit telesné pozostatky a re-
likvie z katakomb do rimskych chramov. Noreen, Kirstin: Ecclesiae militantis triumphi: Jesuit Iconography and the
Counter-Reformation. In: The Sixteenth Century Journal, Volume XXIX, 1998, No. 3, s. 713.

168 Mnohé spravy boli napisané az po tom, ked sa na skuto¢ny pribeh zabudlo, a preto st zva¢sa tplne fik-
tivne alebo sa v nich spojila historicka skuto¢nost s legendou, v ktorej nie je mozné rozlisit jednotlivé prvky.
Attwater, Donald: Slovnik svatych. Rudnd u Prahy : JEVA a Vimperk: PAPYRUS, 1993, s. 11 - 12. Tiez Hertling,
Ludwig: Dejiny katolickej Cirkvi, s. 67 — 69.

169 Rimske martyrol6gium obsahuje asi 4500 mien a to zdaleka nie je vycerpavajuci zoznam.
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vierovyznania.'”’ Samozrejme, Ze pri konfesiondlnych stretoch boli obete na obidvoch stra-
nach'”, ale protestanti mucenickej smrti tomuto ,,dobrému skutku® nepripisovali rovnaky
vyznam ako samotnej viere potrebnej pre spasenie. Tento délezity fakt ovplyvnil aj konsti-
tuovanie ikonografie reforma¢ného umenia, pretoze sa v jej zozname martyrska tematika
objavila len velmi zriedkavo.'"?

S historickymi dékazmi z katakombalnych vyskumov v rukich a Igndcovym heslom
,Ldska sa musi viac kldst do skutkov nez do slov**” v srdciach mohli jezuiti za¢at znovupropaga-
ciu martyrskeho kultu ranej cirkvi. Tymto sposobom spojili tému krestanského mucenictva
s teologickou doktrinou o déleZitosti viery a skutkov pre dosiahnutie spasy, neskér formulo-
vanou Tridentskym koncilom.

V druhej polovici 16. storocia vdaka velkorysej papezskej podpore bolo v Rime zaloZenych
mnoho vychovnych institicii pre potreby vzdeldvania kléru a pripravy mladych adeptov na
fundovandu reakciu proti roz$irujicim sa herézam, v tomto obdobi najmi proti takto poni-
manému protestantizmu. Hlavne kolégid, ktoré boli zverené Spolo¢nosti Jezidovej, sluzili
ako cvi¢nd poda pre imitatio Christi a pre odvahu k muéenictvu. Mladi muZi, ktori z nich vysli,
boli totiz vysielani na misie, kde v mnohych pripadoch riskovali svoje Zivoty. Jezuitsky misio-
ndarsky svet poskytoval mladym ¢lenom Spolo¢nosti JeziSovej prileZitost k prezivaniu Zivota
Krista i ranokrestanskych mucenikov. Vidiac ispechy nemeckého kolégia Germanicum (pod-
la zakladajtcej buly Dum solicita z roku 1552 bolo nemecké kolégium zaloZené k boju proti
protestantom v Nemecku), zalozil Gregor XIII. dalsi ustav tohto druhu s cielom vychovavat
budicich kiiazov, ktori mali byt vyslani do Uhorska. PipeZskou bulou z 22. februdra 1579
zalozil Uhorské kolégium. Papez odstipil novému kolégiu kostol Santo Stefano Rotondo na

vigku Celio a tiez kostol zasviteny sv. Stefanovi Kralovi, stojaci pri Bazilike sv. Petra. O rok

170 Toto ideové spojenie uvadza Thomas Buser v $tudii Jerome Nadal and Early Jesuit Art: ,Toto miesto je
uctyhodné z dévodu jeho historickosti, jeho religiozity a svitosti, ako aj z dévodu jeho schopnosti dojimat.
Prezivanie pohne a dojme az k slzam v3etkych, ktori sem chodia a kontempluja nad tymto miestom. Tam si
mozu ludia predstavit samych seba v pozicii prenasledovanych. Obetovanie a zboznost svitych ¢lenov prvotnej
cirkvi st nepochybné pre budice potvrdenie nasho katolickeho naboZenstva. Kazdy moéZe na vlastné o¢i vidiet,
ako v ¢asoch pohanskej idolatrie tito sviti a pobozni priatelia nagho Pana malovali a uctievali svité obrazy v jas-
kyniach a podzemnych miestach. Tieto obrazy oslepuja krestanov dodnes*. Noreen, Kirstin: Ecclesiae militantis
triumphi: Jesuit Iconography and the Counter-Reformation, In: The Sixteenth Century Journal, Volume XXIX.,
1998, No. 3, s. 714.

171 K protestantskému i katolickemu muéenictvu pozri napriklad HROMANIK, Michal: Martyri a mucenici.
In: Duchovna obnova, roé. IV, 1995, ¢.5 — 6, s. 12 — 17., JUDAK, Viliam: Ndbozenskd situdcia na Slovensku
v 17. storo¢i z pohladu vatikdnskych dokumentov. In: Obdobie protireformacie v dejinach slovenskej kultary
z hladiska stredoeurépskeho kontextu. 300. vyrocie umrtia Tobidga Masnika. Ed. DORULA, Jan. Bratislava :
Slavisticky kabinet SAV, 1998, s. 8 - 25.

172 Zobrazovanim mucenictva u evanjelikov sa zaobera MEDVECKY, Jozef v prispevku Umenie 17. storocia
ako ndstroj konfesiondlnej propagandy. In: Umenie Slovenska — jeho historické funkcie. Bratislava : Ustav de-
jin umenia SAV, 1999, s. 185 — 195. Tiez ikonografiou protestantského umenia v na§om prostredi v $irSom
meradle sa zaobera ten isty autor v §tadii Obraz a slovo v protestantskom umeni 17. storocia na Slovensku. In:
Problémy dejin vytvarného umenia Slovenska. Bratislava : VEDA - vydavatelstvo SAV, 2002, s. 145 - 190.

173  Svity Ignac z Loyoly: Duchovné cvitenia, Exercicie. Preklad: Stefan Senc¢ik. Trnava : Dobra kniha, 1995,
s. 112,
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neskér, a to v roku 1580 sa obidve kolégia spojili a vytvorili silnd institaciu.’”* Dalsou bulou
z 29. marca 1584 stanovil pdpeZ pre nemecko-uhorské kolégium pravidla a zékony, ktorych
zaklad tvoril pévodny nacrt sv. Ignaca z Loyoly, obohateny o ziskané skiisenosti z nedavne;j
minulosti. Zahrniovali presné prikazy o vybere a typickych aspektoch $tudentov, o discipline,
o $tudiu, o duchovnych cviéeniach, povinnosti rektora a administracii dobier.*” Predpisy pre
vychovno-vzdelavacie tstavy Spolo¢nosti JeziSovej boli rozdelené do troch druhov. Prvym
boli pravidla pre budovanie, osvetlovanie a zdokonalovanie intelektu, ako st humanne, filo-
zofické a bozské discipliny; druht skupinu tvorili nariadenia na uvddzanie, upravovanie, na-
pravanie a zdokonalovanie ludskej vole, ako napriklad moralne, teologické a duchovné cnos-
ti; k poslednému - tretiemu druhu patrili pravidla na zachovanie a zdokonalovanie existen-
cie a dobrodeni vonkajsieho ¢loveka, a to stravovanie, obliekanie, telesné cvi¢enie, oddych,
atd.'’® Zvlast zaujimavé su ,normy” druhej skupiny, tykajuce sa duchovnej strdnky Zivota,
aj ked nemozno obist vyznam fyzickej pripravenosti jezuitskych chovancov. Teologické, du-
chovné a morélne cnosti totiz uzko koresponduju s predstavou idedlneho hrdinu, ktory je
nimi obdareny, ale najma charakterizuji krestanského mucenika.

Tri z najstarsich tstavov Spolo¢nosti JeziSovej v Rime dekorovali malby pozostévajice
z obrazovych cyklov krestanskych mucenikov. V r. 1570 vznikli v sikromnych priestoroch
novicidtu Sant’Andrea al Quirinale obrazy suvekych jezuitskych misionarskych mucenikov,
onedlho v r. 1582 boli pre anglické Kolégium sv. Tomasa z Canterbury vytvorené série ma-
lieb, ktoré zobrazovali krestanskych martyrov Anglicka od najranejsieho obdobia po siudo-
bt pritomnost — 16. storocdie. V tom istom roku bol v Santo Stefano Rotondo, ktoré patrilo
uhorskému kolégiu, namalovany cyklus 30 scén mudenictva z ranokrestanského obdobia.
Tiez niektoré steny rimskeho kostola San Vitale pokryli okolo roku 1597 naturalistické zo-
brazenia mucenickych nastrojov so zdmerom vytvorit predmet na meditdciu pre novicov
Spolo¢nosti Jezisovej. Kristovo muéenictvo teda pokracovalo v pribehoch ranokrestanskych
martyrov a stalo sa vysostne aktudlnym v 16. a 17. storo¢i, teda v ¢ase konfesionalnych spo-
rov. Podstata taktiky jezuitov v reformovanej katolickej cirkvi spocivala najmi v oziveni na-
bozenského zapalu a vrucnosti z ¢ias raného krestanstva.

Vyber témy a spOsob zobrazenia musel byt v8ak ponimany vo vztahu k potridentskej
cirkvi a v kontexte jej rekatoliza¢nych snah. Z tohto hladiska jezuitské kolégid v Rime sluzili
ako cvi¢nd poda pre odvahu k mucenictvu, pretoze mladi muzi, ktori z nich vysli, boli vysiela-
ni na misie, kde v mnohych pripadoch riskovali svoje Zivoty. Jezuitsky misionarsky svet po-

skytoval mladym ¢lenom Spolo¢nosti JeZiSovej prilezitost k preZivaniu Zivotného utrpenia

174 Uhorské kolégium sa spojilo s Germanicom z dévodu zabezpecenia potrebnych finanénych prostriedkov
na plynuly chod kolégii. Pape? Gregor XIIL. svoje rozhodnutie potvrdil bulou z 13. aprila 1580. DOLINSKY,
Juraj: Aspekty potridentskej reformy. Bratislava : Dobra kniha, 2001, s. 145 - 146.

175 Tamze, s. 146.
176 Tamze, s. 116.
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Krista i ranokrestanskych martyrov a umozroval im stat sa aktudlnymi svitymi. V tomto
procese premostenia a vzajomného prepajania krestanskej minulosti s aktudlnou dobovou
pritomnostou zohravali dané obrazy hlavnd dlohu. Ako moézZeme vidiet, jezuiti preberali
tému mucenictva, i ked v krestanskom umeni nie novd, ako najvhodnejsi ikonograficky na-
met oltdrov, fresiek, plastik, pretoze si uvedomovali silu a vplyv tychto diel na, dnesnym
slovnikom povedané, percipientov vytvarného umenia, u ktorych vsak zohravala prvorada
ulohu obsahova stranka a nie esteticka funkcia.'”” Z hladiska témy a vplyvu ideovej predlohy
(nie zo $tylovo-formalnej stranky) zohral vo vztahu k uhorskému, a tym aj slovenskému tze-
miu, klu¢ovu rolu spominany kostol Santo Stefano Rotondo (obr. €. 29). Jeho ochodzu vy-
tvarne dotvarali fresky, ktoré priblizovali jezuitom stru¢nd histériu ranokrestanského pre-
nasledovania prostrednictvom zobrazenia muéenikov z tohto obdobia. Tie doplial rad dnes
uz nezachovanych alegérii. Kombindacia alegérii s vyobrazenim ranokrestanskej obety mala
charakter akéhosi vizudlneho argumentu, ktory posiliioval doktriny vyhlasené Tridentskym
koncilom. Takto mohli jezuiti, sprevddzani textom aj obrazom, meditovat nad historickymi
litdniami umucéenych svitych. Zarovern si pomocou vytvarného i literarneho umenia osvojo-
vali a uistovali sa ako ¢lenovia katolickej cirkvi v postoji k takym vierou¢nym otdzkam, ako
st hriech, milost a ospravedlnenie. Tento obrazovy cyklus im teda daval istotu v ¢ase pochyb-
nosti. Leif Holm Monssen analyzoval obrazy ranokrestanskych mucenikov v Santo Stefano
Rotondo a vysledne ich definoval ako liturgické a vychovné cvidenia, pouzivané v nemec-
ko-uhorskom kolégiu.'”® V roku 1585 bola vydana séria grafik pod nazvom Ecclesiae militan-

tis triumphi (obr. ¢. 30). V $irSom radmci sa pouzivala pri apologetickych cieloch Spolo¢nosti

177 Ajvrimskom kostole Il Gesu zaradili jezuiti do komplexnej ikonografie martyrsku tematiku, sistredend
v postrannej kaplnke zasvitenej sv. Ondrejovi. Okrem zobrazenie tohto svitca na oltdrnom obraze ju dekoruji
dalsie mucenicke scény, ktoré st umiestnené na dvoch protilahlych stenach kaplnky. Zobrazuju ukametiova-
nie sv. Stefana a umucenie sv. Vavrinca, v lunetdch nad nimi st to muéenice sv. Agneda a sv. Katarina. Popri
oltdrnom obraze sv. Ondreja je druhym ideovym centrom kupola s Pannou Mariou na nebesiach v dlohe kra-
lovnej mucenikov. V pendantivoch st zobrazeni styria biskupi s mucenickymi palmami — sv. Klement, sv. Ignac
Antiochijsky, sv. Cyprian a sv. Polykarp. Podobne i pilastre a obluk vstupu do kaplnky zdobia postavy ranokres-
tanskych svitych mucenic: Kristina, Margita, Anastazia, Cecilia, Lucia, Agata, a mucenikov — Pankrac, Celsus,
Vitalian a Agapit. HIBBARD, Howard: Ut pictura sermones: The First Painted Decorations of Gesu. In: Baroque Art:
The Jesuit Contribution. Edited by WITTKOWER, Rudolf — JAFFE, Irma B. New York : Fordham University
Press, 1972, s. 29 — 49. Tiez pozri katalég z vystavy Agostino Ciampelli 1565 — 1630 — kresby, v ktorej autor
hovori o maliarovom podiele na umeleckych realizacidch v rimskych kostoloch, teda aj v Il Gesu. TOGNER,
Milan: Agostino Ciampelli, 1565 — 1630: Kresby. Olomouc : Muzeum uméni, 2000, s. 18 - 22.

Analogicka koncepcia, i ked v zna¢ne zjednodu$enej forme, bola pouzité aj v kaplnke mucenikov v trnavskom
univerzitnom kostole. Je zasvitena Panne Marii, krdlovnej mucenikov, a vyuziva priklady z Nového zakona,
z ¢ias ranej cirkvi a izemnej krestanskej historie.

Spomedzi pocetnych prikladov spomenieme napriklad malby svitych mucenikov od P. P. Rubensa v ochodzi
a galéridch jezuitského kostola v Antverpach. Jednotlivo sa objavuji mucenici aj v boénych kaplnkéch vo vie-
denskom kostole jezuitov, napriklad sv. Katarina Alexandrijska, sv. Jin Nepomucky.

178 NOREEN, Kirstin: Ecclesiae militantis triumphi: Jesuit Iconogaphy and the Counter-Reformation. In: The
Sixteenth Century Journal, Volume XXIX, 1998, No. 3, s. 689 — 715.
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Jezidovej v spornych ¢asoch protireformdcie. Zohrévala totiz délezitu tlohu pri jezuitskych
misidch v krajinach protestantského severu.'”®

Thomas Buser, ktory sa zaoberal dal$im vyznamnym stborom tlaéi Spolo¢nosti Jezisovej
Evangelicae historiae imagines (Antverpy, 1593), zdéraznil prvoradu pou¢nu povahu vadsiny
jezuitskych grafik.’® Didakticky zdmer a format Evangelicae historiae imagines sa rovnako
uplatnil pri martyrskych scénach vyobrazenych v jezuitskych ustavoch v Rime. Tieto obrazy,
v ktorych sd az s detailnou a naturalistickou presnostou zobrazené ohavné, ba aZ nechutné
aspekty mucenictva, sprevadzali pou¢né texty (obr. ¢. 31, 32, 33).

Nemecko-uhorské kolégium pouZivalo pedagogicko-didakticky program, ¢iZe ten, ktory
kombinoval morélny a intelektudlny rozvoj s pou¢ovanim o katolickej doktrine, a aplikovalo
ho na vycvik jezuitskych $tudentov, pripravujucich sa na znovuoZzivenie ,zrutenej“ cirkvi.
V tomto programe sa zddéraznovalo najmi uctievanie svatych muéenikov, ¢o taktiez kores-
pondovalo s dekrétmi Tridentského koncilu: ,Prostrednictvom svatych, Bozich zizrakov
a uZito¢nych prikladov, ktoré maju veriaci pred o¢ami, si oni mézu formovat svoj vlastny
zivot a postupne dospiet k napodobriovaniu svitych, zdroven ich méZzu pohnaut k tcte a laske
k Bohu.“®!

Obidva pripady historickej reprezentacie mucenictva, tak v Santo Stefano Rotondo ako
aj v Ecclesiae militantis triumphi, doplnali inscripcie (napisy) so zdmerom posilnit prepoje-
nie obrazov s liturgickou praxou. Pisané zahlavia umiestnené pod freskami alebo grafikami
korespondovali s pismenami abecedy, napisanymi vedla jednotlivych scén mucéenia. Tieto
inscripcie priradovali etapy ranokrestanského mucenia k vldde konkrétnych pohanskych ci-
sérov a pomahali divdkovi pri pochopeni kompletného vyznamu obrazov. Kritke sentencie
vo vrchole kaZdej fresky i grafiky objasiiovali spiritudlny vyznam zndzornenia alebo uva-
dzali ur¢ita ¢ast Starého ¢i Nového zdkona. Odkazy k liturgickym modlitbdm, odriekanym
pocas oslavnych dni svatych mucenikov, takto spajali obrazové figurativne litdnie svitych
s liturgickymi knihami - rimskym brevidrom a misalom. Sled invokicii svitcov na freskach
ochodze tvoril vizudlny doplnok k liturgickym cereménidm sliZenym v jezuitskom novici-
ate nemecko-uhorského kolégia. Ecclesia militantis triumphi, drzana v rukach divaka, pre-
mieflala recitdciu litanii svatych alebo oslavu mucenickych skutkov na modlitbu zaloZent
na individudlnej meditacii. Grafiky iba s latinskymi napismi (fresky doplnali latinské i ta-
lianske inscripcie) slazili ako pomécka vieobecnému zameru misionarskych aktivit jezuitov
mimo Talianska. Zobrazenie martyrov ranej cirkvi pésobilo ako priklad pre Zivot jezuitov

v kilazskom trade v krajindch okupovanych protestantskymi heretikmi. Za¢lenenie alegérii

179 Tamze.

180 BUSER, Thomas: Jerome Nadal and Early Jesuit Art in Rom. In: Art Bulletin, 1976, No. 57, s. 424 — 433, tiez
Artistic Expression of Jesuit Values webova stranka: http:/www.faculty.fairfield.edu/jmac/sj/cj/cj2art.html
181 NOREEN,Kirstin: Ecclesia..., s. 697. Tieto praktiky si priniesli jezuiti so sebou aj do Uhorska a ucta svi-

tych patrila k hlavnym formam nabozZnosti Spolo¢nosti Jezisovej. Dejiny Spolo¢nosti JeZisovej na Slovensku
1561 - 1988. Ed. KRAPKA, Emil - MIKULA, Vojtech. Cambridge : Dobra kniha, 1990, s. 182.
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do grafického cyklu (tu je odlisnost medzi tlaéenymi sériami v Ecclesiae... a freskami v Santo
Stefano Rotondo) malo svoje opodstatnenie v propagacii doktrin jezuitskymi misionarmi.
Vyber alegérii a ich ndzvy vitae, mors, peccatum a gratia ilustruji postoj potridentskej cirkvi
k zivotu, smrti, hriechu, milosti a zdéraziiuja spolo¢nu délezitost viery a skutkov pri procese
spasenia. Sekvencie na sp6sob litanii svatych prekleriovali rané obdobie krestanstva s pri-
tomnostou. Fresky v Santo Stefano Rotondo p6sobili ako obrazovy doplnok k recitacii litanii
svitych a pri ¢itani Zivotov svatych z rimskeho martyrolégia sprevidzali jezuitskych novicov
primeranymi krestanskymi prikladmi. Obrazy s biblickymi ver$ami spolu s pisomnymi vy-
svetleniami usmertiovali divikovu meditaciu a inpirovali ho k citovej i duchovnej reakcii.
Okrem podpory osobnej modlitby a vieobecného zdujmu o ranokrestanskych mucenikov
aktualnych v protireformacii, fresky v Santo Stefano Rotondo zohravali délezita dlohu v li-
turgickych cereménidch nemecko-uhorského kolégia.'®? Modlitby za mucenikov viak neboli
urlené iba pre liturgické procesie, ale mali svoj vyznam aj v Zivote novicov.

V Consuetudini pre nemecko-uhorské kolégium rektor Michele Lauretano popisuje dole-
Zitost zboznych cviceni pre novicov.'® Instrukcie zahftiali opakované recitacie litdnii a mod-
litieb, ktoré boli kombinované s rozhovormi, diskusiami o Zivotoch svatych.'®* Na pamiatku
mucdenikov sa kazdy tyzden v stredu sluZili svaté oms3e, pri veceri novici ¢itali z rimskeho
martyroldgia, pred cvi¢eniami $tudenti odriekali litdnie s menami mucenikov charakteris-
tickych pre kolégium. Kazda spalria alebo prefektira bola zdobend obrazmi tituldrneho sva-
tého a k jej vybaveniu patril oltar, pred ktorym sa $tudenti zhromazdovali na modlitbu. Cez
tieto cvi¢enia sa novici u¢ili litanie, ale aj met6du meditovania, ktort potom mohli vykona-
vat sukromne i verejne. Déraz kladeny na litanie sa v nemecko-uhorskom kolégiu preniesol

aj na katolicke komunity, ktoré boli rozmiestnené v severnych uzemiach Eurépy.'®® Ecclesia

182 Zaznam z rektorovho dennika Michele Lauretana, z r. 1583 popisuje proces oslavy druhej nedele Velkého
postu, ked studenti v procesii okolo kostola recitovali litdnie a spajali ich so sledom scén ranokrestanskych mu-
¢enikov v ochodzi kostola. Muéenicky cyklus mal byt teda interpretovany vo vztahu k ,procesiovym® litinidm
svitych ako ¢ast liturgickej ceremonie. Stanovoval ¢asovy postup osnovany umiestnenim obrazov v ochodzi.
Ak litanie sledovali chronolégiu krestanského mucenictva vyjadreného freskovym cyklom, liturgicky ritus vy-
gradoval v poslednej freske umiestnenej vedla dveri kostola. Dvere symbolicky vyprevadili veriacich na cestu
k nasledovaniu svatych. Studenti opustajici Santo Stefano Rotondo zaéinali misionarsky zivot, ktory mohol
s velkou pravdepodobnostou skon¢it mucenictvom podobne ako zivoty ranokrestanskych martyrov. NOREEN,
Kirstin: Ecclesiae militantis triumphi: Jesuit Iconogaphy and the Counter-Reformation. In: The Sixteenth Century
Journal, Volume XXIX, 1998, No. 3, s. 697.

183 O zboznych cviceniach v dejindch krestanstva, o ich vyzname pre mnissky a reholny Zivot pocas histo-
rického vyvoja pozri: FIORES DE, Stefano — GOFFI, Tullo: Slovnik spirituality. Kostelni Vyd#i : Karmelitanske
nakladatelstvi, s. 1159 - 1167.

184 Modlitba litanii pod vedenim jezuitov sa v semindroch uskuto¢riovala pravidelne jedenkrat denne.
DOLINSKY, Juraj: Aspekty potridentskej reformy. Bratislava : Dobré kniha, s. 117.

185 O dennych praktikach jezuitov, napriklad v Nemecku, pozri: SMITH, Jeffrey Chipps: The Art of Salvation
in Bavaria. In: The Jesuits: Cultures, Sciences, and the Arts 1540 - 1773. Edited by O'MALLEY, John W. -
BAILEY, Gauvin Alexander - HARRIS, Steven J. - KENNEDY, Frank T. Toronto — Buffalo — London : University
of Toronto Press, 1999, s. 568 — 599. O Zivote i ¢innosti jezuitov v trnavskom kolégiu, ale aj v dalsich miestach
ich pésobenia pozri Dejiny Spolo¢nosti JeZiSovej na Slovensku 1561-1988. Ed. KRAPKA, Emil- MIKULA,
Vojtech. Cambridge : Dobra kniha, 1990, s. 82 — 83, 173 - 272.
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militantis triumphi nepremietiala bezné liturgické uctievanie svatych len do podoby primera-
nej pre stkromnu modlitbu a zboZnost, ale tiez slazila na manifestdciu viery a vytrvalosti ka-
tolikov, ktori boli perzekvovani za svoju vieru.'® Nemecko-uhorské kolégium rozsirovalo re-
prezentdciu ranokrestanskych mucenikov, obsiahnuta v Ecclesia militantis triumphi, do krajin
poznaclenych heretickymi spormi. Sved¢ia o tom $tyri série rytin z rokov 1583, 1585, 1587,
1589, reprodukujuce fresky zo Santo Stefano Rotondo v Rime a st¢asne demonstrujice po-
pularitu mucenickych obrazov. Tieto tlace zobrali absolventi nemecko-uhorského kolégia na
severné Uzemia, aby pomocou nich posilfiovali vytrvalost prenasledovanych katolikov.

Ako fresky, tak aj rytiny zacinali obrazom ukriZovania a v8etkych sviatych (obr. ¢. 34).
Népis na krizi tu vincis in martyrum umociiuje myslienku triumfalneho muéenictva a zdo-
razniuje jednu z hlavnych tém série: napodobenie a doplnenie Kristovho vitazstva tymito
nasledovnikmi. Skupina svitych, zhromaZdenych okolo paty kriza, symbolizuje pokraco-
vanie Kristovej obety cez ich vlastné akty umucenia. Pasaze zo Starého zdkona (Izaia$ 53)
nevysvetluju iba pri¢inu Kristovej budicej obety, ale tieZ vitazstvo nad smrtou a hriechom.
Hoci ikonograficky ide o Krista patiens, napisom Rex gloriose martyrum je zdéraznené jeho
vitazstvo, v désledku ¢oho prevaZzuje interpretdcia grafiky vo vyzname triumfu a nie obety.
Tato prva tla¢ nadobudla pre jezuitov dal$i rozmer. Vztahovala sa na misionarske aktivity
Spolo¢nosti Jezisovej a dokladovala tctu jej ¢lenov ku krizu.

Vieme, Ze Nasledovanie Krista od Tomdsa Kempenského bol jeden z najéastejsie ¢itanych
a $tudovanych textov jezuitskymi novicmi pri podstupovani cviéeni, ale tiez nabddal ¢itatela
k napodobovaniu modelu Krista. ,Dovol ndm smelo, rozhodne Ho nasledovat, nedovol niko-
mu pocitit strach, nechaj nas, aby sme boli pripraveni na smrt, umriet v stato¢nom boji...“*’
Jezuiti, tak ako mnoho dal$ich rddov, prijali metaforu ,Kristovi vojaci®. Ako vysvetluje
Hieronym Nadal, aj ¢lenovia Spolo¢nosti JeziSovej nasledovali ukrizovaného Krista: ,Z toho
nadobudame presveddenie, Ze zdkladom nasej Spolo¢nosti je ukrizovany Jezi§ Kristus, tak
ako on vykupil udské pokolenie krizom a denne podstupuje najvic¢siu lasku a prechadza
v mystické telo, ktorym je cirkev, tak tiez kazdy, kto patri do nasej Spolo¢nosti, neméze sdm
sebe navrhnut iné, ako nasledovanie Krista cez najvicsie prenasledovanie...“.®® Prva rytina
je pripomenutim pre budicich jezuitskych kilazov podobnych Kristovi, Ze hoci bol JezZis pre-
nasledovany a ukrizovany, predsa vitazne triumfoval. Tak aj misionari na severe Eurépy &i

v zadmori boli tiez ,obetovani ako bardnok na zabitie a ich prijatie tejto obety malo podiel

186 Zaznam z analov z r. 1582 z anglického jezuitského kolégia v Rime popisuje funkciu grafického zobra-
zenia mucenictva: ,Najmi z dévodu ibohého postavenia tohto krilovstva a ibohu vernost jeho katolickych
obyvatelov, kniha bola publikovana na naklady tohto kolégia, v ktorej boli vyobrazenia opisujice muky, ktoré
nepriatelia viery sposobili nagim bratom, musime rozsirit képie tejto prace siroko-daleko, rovnako do Indie,
v ktorej bolo najviac takejto nehanebnosti — najkatastrofélnejsej perzekucie, spdsobnej zlostou heretikov.”
NOREEN, Kirstin: Ecclesiae militantis triumphi: Jesuit Iconogaphy and the Counter-Reformation, s. 698.

187 NOREEN, Kirstin: Ecclesia..., s. 701.
188 Tamze.
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na Kristovom vitazstve. Obidva priklady — mucenicke obrazy v Santo Stefano Rotondo aj
Cavallieriho tlacené série Ecclesiae militantis triumphi — ukazuja zaujem o ranokrestansk cir-
kev a doraz kladeny na presné historické dokazy svatych mucenikov, charakteristické najmi
pre obdobie protireformacie.

Vplyv grafickych cyklov sirenych absolventmi nemecko-uhorského kolégia a poznanie ob-
razov mucenikov z jezuitskych novicidtov a kostolov v Rime reprezentuje aj kaplnka v trnav-
skom Kostole sv. Jana Krstitela. Je zasvatena kralovnej muc¢enikov a martyrsku ikonografiu
nachadzame rozpracovanu v nastennych malbéch, na bo¢nom oltari a v stukovych dekoraci-
ach. Spojili sa v nej uz spominané $tyri in$pira¢né zdroje z rimskeho prostredia do démyselne
skoncipovaného ikonografického programu, prezentujuceho krestanské mucenictvo v histo-
ricko-¢asovom slede, za¢inajic biblickym protomartyrom, cez ranokrestanskych mucenikov,
po priklady z dzemnych cirkevnych dejin. Osnova vyzdoby vrcholi vo vieobecnej a nadéa-

189 Ideova koncepcia za¢ina na bo¢nom oltari venovanom sv.

sovej glorifikicii mudenictva.
Stefanovi Prvomucéenikovi (obr. ¢. 35). Jeho autorom bol viedensky maliar Christian Knerr
(okolo 1590 - 1655)."° Oltarny obraz zachytava posledné okamihy zo Zivota svitca, kto-
ry pre svoju vieru zomiera pri bolestnom kameriovani. Priamu predlohu nachiddzame v uz
spominanom grafickom cykle Ecclesia militantis triumphi (obr. &. 36). Zaiato¢né scéna mu-
¢enickych sérii zobrazuje prave kametiovanie sv. Stefana. Prvomuéenik na rytine dokazuje
vieru v Krista svojou ochotou obetovat Zivot, ale aj triumf podobne usmrtenych mucenikov,
ktory vyjadruje postava Krista drZiaceho kriz vitazného zmftvychvstania. V rytine je polo-
zeny doéraz na spiritudlnu transcendentélnost a duchovné zasahovanie prostrednictvom pri-
tomnosti Krista, ¢im je umocnena idea triumfu cez dobré skutky. Kladiaci sv. Stefan, pokojne
prijimajuci urcitost svojho udelu, reprezentuje muéenikov opisanych v Rimskom breviari:
,Ziadny zvuk, ziadna zaloba vychadzajica z ich pier. Namiesto toho nebojacnost a istota jeho
pripadu posiliiuje ich vytrvalost a trpezlivost, tak pevnt a neotrasitelnu“.***

Téma pokracuje na bo¢nych stenach vstupného oblika, kde st umiestnené nastroje mu-
Cenia ako individudlne atribity ranokrestanskych svitcov a svitic. Spoznavame $ipy sv.
Sebastidna, roét sv. Vavrinca, koleso patriace sv. Katarine Alexandrijskej, veZu sv. Barbory
a mnoho dalsich prikladov (obr. ¢. 37, 38). Vzor pre vyjadrenie témy symbolickou atribu-
ciou poznali jezuiti zo spominaného rimskeho kostola San Vitale, formalnu predlohu cer-

pali pravdepodobne z viedenského prostredia, najmi z vytvarného slovnika $tukatéra G. B.

189 Autorstvo oltira sv. Stefana uréil uz Jaroslav Dubnicky: Ranobarokovy univerzitny kostol v Trnave.
Bratislava: Slovenska akadémia vied a umeni, 1948, s. 54, 56 — 57. Nedavne vysledky vyskumu ohladom Zivota
a tvorby Christiana Knerra, autora malieb v kaplnke muéenikov a v Kaplnke sv. Ignaca priniesol MEDVECKY,
Jozef: Christian Knerr, maliar a mestan viedensky: Z problematiky stredoeurdpskeho raného baroka. In: Pocta
Vladimirovi Wagnerovi, Zbornik $tadii k otdzkam interpretacie stredovekého umenia, Bratislava, 2004,
s.118 -135.

190 Pribeh sv. Stefana popisuju Skutky apostolov 6,1-8,2. Viac k zobrazovaniu, atribucii a zikladnym scénam
pozri: RUSINA, Ivan - ZERVAN, Marian: Zivoty svitych: Ikonografia. Bratislava : Pallas, 1994, s. 255.

191 NOREEN, Kirstin: Ecclesiae militantis triumphi: Jesuit Iconogaphy and the Counter-Reformation, s. 707-708.
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Barbariniho.'®? V zobrazeni mucenickych nastrojov na driekoch pilierov sa manifestuje kult
martyrov a pouzitie motivu trofeji odkazuje na oslavu ich triumfu.

Boli to prave jezuiti, ktori pochopili déleZitost domacej krestanskej tradicie v mieste svoj-
ho misijného pésobenia a adekvétne ju vyuzivali pri svojich netnavnych apostoliza¢no-vzde-
lavacich aktivitich, a to aj prostrednictvom umenia. Na ranokrestanské mucenictvo totiz
nadvizuju, tak kompozi¢ne, ako aj chronologicky, ovélne fresky v hornej ¢asti klenutia obla-
ka, vyobrazujice dve postavy spojené s ranou krestanskou histériou Uhorska — sv. Vojtecha
a sv. Gerharda (Adalbert a Gerardus)(obr. ¢. 39, 40). Obaja biskupi pésobiaci na uhorskom
uzemi ukoncili svoj pozemsky Zivot podobnou martyrskou smrtou. Prebodli ich zbrane po-
hanskych nepriatelov.'*® Prostrednictvom sv. Vojtecha a sv. Gerharda su priblizené pociatky
kristianizacie uhorskej krajiny. Nesporny vyznam misijnej tlohy v tomto procese ich pred-
urcil stat sa dzemnymi duchovnymi patrénmi. Jedna z rytin v Ecclesia militantis triumphi
zobrazuje uzemnych duchovnych patrénov a mucenikov z réznych krajin Eurépy (obr. €. 41).
Ak ju porovndvame s obrazom ukrizovania so vietkymi svitymi, jasne stanovuje smerovanie
k sadobym jezuitskym misiondrskym aktivitam.

V kompozicii chyba ukrizovanie Jezia Krista, déraz je polozeny na mesto v pozadi. Jadro
tvori skupina svitych cirkevnych a svetskych hodnostarov, podobne ako na predoslej rytine,
kde je zoskupenie ranokrestanskych mucenikov. Sprievodny napis z knihy Izaids 25,3: ,,...
preto ta velebi silny lud, mestd mocnych narodov sa ta boja“ zdérazriuje opat myslienku tri-
umfu, dosiahnutého prostrednictvom dobrotivosti Boha a poukazuje na definitivne vitaz-
stvo obetujucich sa mucenikov. Prva rytina ukazuje Krista ako sprostredkovatela vitazstva
nad smrtou, vdaka ktorému boli zachraneni aj ostatni. V tomto obraze samotni mudenici,
zobrazeni cez prenasledovanie v strednom pldne obrazu, st dokazom nadobudnutého poko-
ja a mieru v cirkvi. Napis posiliiuje spojenie so sidobymi misiondrskymi aktivitami jezuitov,
identifikovanymi s mucenikmi z Nemecka, Uhorska, Ciech, Svédska a Anglicka. Uhorsko za-
stupuje sv. Adalbertus - sv. Vojtech, tiez je zobrazeny sv. Gerardus, mucenik a patrén Bosny
a Ruska, Cechy zastupuje sv. Vaclav. Chronologické predizenie vyjadrené napisom demon-
$truje prenasledovanie, ktoré nekonéilo s ranym krestanstvom, ale dalej pokracovalo v z4-
stupcoch martyrov jednotlivych narodov Eurépy.

Vyberom tychto dvoch svitcov jezuiti prejavili zmysel pre izemnu tradiciu, savisiacu so
$tatopravnym usporiadanim uhorského krilovstva a nie s jednotlivymi narodmi Zijicimi

na jeho uzemi. Spolo¢nost JeZiSova po usadeni sa v Uhorsku sice obratila svoju pozornost

192 Viacej o vplyve viedenskych stukatérov pozri ¢ast ,,Heroicka a triumfalna tematika — trofeje®.

193 Podrobnejsie zivotopisy pozri: TRUCHLY, A. - HAVLICEK, V. - KOLLAR, M: Zivoty svitych a svitic bo-
#ich. Trnava : SSV, 1907. Tiez ONDRUS, Rajmund: Blizki Bohu a ludom. Bratislava : Tatran, 1991, 727 s,
FARMER, Hugh-David: Oxfordsky lexikén svitcov. Bratislava : Kalligram, 1996, 629 s. K otdzke zobrazovania
sv. Vojtecha napr. RUSINA, Ivan - ZERVAN, Marian: Zivoty svitych: Tkonografia. Bratislava : Pallas, 1994,
s. 75. Svitci v strednej Eurépe. Ed. RUSINA, Ivan. Bratislava: Sprava kultarnych zariadeni MK SR, Bratislava
1993. Tiez KNAPINSKI, Ryszard: Titulus Ecclesiae: Ikonografia. Warszawa : Instytut Wydawniczy Pax, 1999,
s. 485 - 508.
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aj na obdobie Velkej Moravy, konkrétne na $iritelov krestanstva tych ¢ias — na bratov sv.
Cyrila a sv. Metoda, ale tato tendencia sa prejavila len v literdrnej produkcii trnavskych je-
zuitov, bez vplyvu na vytvarné umenie.” Svitci Vojtech a Gerhard vyhovovali jezuitské-
mu principu ,nadnarodnosti“. Obaja Zili a misijne posobili vo viacerych krajindch Eurépy.

Tieto skutoénosti hrali délezitd tlohu pri stotoZneni sa trnavskych jezuitov s ich osudom

194 Zmysel pre tzemn tradiciu, ale aj pre narodné dejiny dokumentuji poéetné priklady zachovanej kores-
pondencie Spolo¢nosti JeZisovej. Jezuiti v nich velmi ¢asto pouZzivaju pojem ,narodny duch“. Podla Roberta
Bireleyho 17. storocie bolo dobou rodiaceho sa ndrodného ducha v eurépskych krajinich. Viac pozri: BIRELEY,
Robert: The Jesuits and the Thirty Years War: Kings, Coutrs, and Confessors. Cambridge : Cambridge University
Press, 2003, s. %, 11, 16-17, 30, 226 — 228, 274. O barokovom nacionalizme pozri: MINARIK, Jozef: Barokova
literatura, svetova, Ceskd, slovenska. Bratislava : Slovenské pedagogické nakladatel'stvo,1984.

V slovenskom prostredi sa i zdsluhou univerzitnej knihtlac¢iarne $irili my$lienky evanjelia spolu s pozdvihova-
nim nirodného povedomia. Pocas stotridsatro¢nej tlatiarenskej ¢innosti (1646 — 1773) bolo okrem 4915 titu-
lov v latinskom jazyku, 438 v madar¢ine, 122 nemeckych, vydanych aj 257 slovenskych titulov a niekolko de-
siatok knih tla¢enych cyrilikou. Viac pozri: RADVANI, Hadridn: Knihtlaciaren Trnavskej univerzity. In: Trnavska
univerzita 1635 — 1777. Trnava : Trnavska univerzita, 1996, s. 141 - 148.

Spomedzi vyznamnych titulov tla¢iarenskej produkcie je potrebné vyzdvihnut vydanie spevnika Benedikta
Szollssiho ,Cantus Catholici. Pysne Katholicke. Latinské i Slowenské. Nové y starodavne...“, prvykrat vydany
v Levodi v roku 1655, po druhy raz vysiel v roku 1700 v Trnave. V latinskom tvode k tejto zbierke duchovnych
piesni sa autor hldsi k cyrilometodskej tradicii, zdérazriuje sldvnu nidrodnd minulost Slovakov a hovori, Ze
spevnik neprichddza so Ziadnymi novotami, ale pokracuje v tradicii, ktoru s papezskym schvalenim zaviedli
sviti Cyril a Metod. Ako uvadza Viliam Judak: ,Uvod spevnika je jasnym prejavom nirodného uvedomenia,
ktoré sa zivilo prave navratom k Zivym krestanskym pramefiom cyrilometodského dedi¢stva. Dejiny, kulta-
ra, krestanstvo vo svojej cyrilometodskej tradicii sa v fiom zlievaju do jedného slovenského bytia“. JUDAK,
Viliam: Slovenski svitci v trnavskych tlaciach. In: Trnavska univerzita 1635-1777. Trnava : Trnavska univerzita,
1996, s. 191. Bola to najstarsia zmienka v slovenskej literatire o velkomoravskom obdobi, ktoré sa na prelo-
me 17. a 18. storo¢ia stalo integralnou suc¢astou slovenského kultirneho prostredia. Dany kultdrno-historicky
prejav tohto obdobia nalezi k fenoménu, dnesnou histériou ozna¢ovanému pojmom barokovy slavizmus. I$lo
o sthrn nazorov slovenskych vzdelancov na slovansky alebo slovensky narod v obdobi baroka.
Charakteristickym znakom bolo zdérazilovanie starobylosti slovanského naroda a autochténnosti Slovakov
v Uhorsku. Zirover poukazovali na krdsu a zrozumitelnost slovanského jazyka ako jednej z troch bohosluzob-
nych re¢i. Vyznamnou mierou do tohto procesu zasiahli opit ¢lenovia Spolo¢nosti Jezi$ovej. 24. augusta 1646
vyslo v Rime dielo jezuitu Melchiora Inchofera z Készegu s nazvom Cirkevné andly uhorského krdlovstva veno-
vané pociatkom krestanstva na Velkej Morave a v Uhorsku. O niekolko desatro¢i neskdr v r. 1694 prispel urci-
tym podielom k danej problematike jezuita Martin Celes z Ruzindola, profesor na Trnavskej univerzite, ktory
pocas svojho $tudia v rimskych archivoch objavil dokumenty sved¢iace o pociatkoch krestanstva na Velkej
Morave. Kol. : Lexikdn slovenskych dejin. Bratislava : Slovenské pedagogické nakladatelstvo, 1999, s. 74, 78.
Medzi najvyznamnejsich predstavitelov barokového slavizmu nesporne patrili aj dalsi dvaja jezuiti, a to Martin
Sentivani-Svitojansky a Samuel Timon. Ten vo svojom diele Imago antiquae et novae Hungariae (Kosice 1733,
Trnava 1773) venoval XVI. kapitolu apostolom Slovanov sv. Cyrilovi a Metodovi. Pripomenul z4sluhy a vyznam
oboch vierozvestov pri kristianizicii stredoeurépskych tizemi a poctil ich titulom Apostoli Slavorum. Vysledkom
vedeckého badania Martina Sentivanyiho-Svitojanskeho bolo dielo Curiosiora et selectiora variarum scientia-
rum miscellanea (Trnava 1689), v ktorom sa prelinaju svetské dejiny s cirkevnymi, vieobecné s uhorskymi.
JANKOVIC, Vendelin: Trnavska Univerzita. Bratislava, 1995, s. 61. Dalsimi osobnostami boli napr. polyhistor
Matej Bel, Jan Baltazar Magin, Tobia$§ Masnik, Daniel Sinapius-Hor¢i¢ka st. a mnohi ini. Viac k téme pozri:
MARSINA, Richard: Cyrilometodskd tradicia na Slovensku. In: Studia Historica Tyrnaviensia V., Trnava, 2004,
s. 25 - 36. Tiez zbornik vydany pri prilezitosti 300. vyro¢ia tmrtia Tobid$a Masnika: Obdobie protireformacie
v dejinach slovenskej kulttry z hladiska stredoeurépskeho kontextu. Ed. DORULA, Jan. Bratislava : Slavisticky
kabinet SAV, 1998.

Ako uvadza Jozef Simonci¢, otizka slovenskej narodnosti v Trnave sa dostala do popredia zdujmu v posledne;j
tretine 15. storodia. Ale az v 17. storoci dostava konkrétnejsie rozmery, ked sa okrem iného spaja s existenciou
Kostola sv. Michala v Trnave. SIMONCIC, Jozef: Kostol sviitého Michala v Trnave. In: Mojej Trnave: K dejindm
Trnavy a okolia. Trnava : B-print, 1998, s. 296 -299.
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pri misionarskej praci. Zaroven ich tcta nadobudla $ir$i rozmer, kedZe sa stali patrénmi
viacerych nirodov a nirodnosti v Uhorsku, teda aj tych, ktoré boli zastipené $tudentmi na
Trnavskej univerzite.'® Svity Gerhard, biskup z Csanadu, spolu s protomartyrom Stefanom
pravdepodobne viac kore$pondovali so zdujmami hlavnych mecénov kostola, ¢iZe prislugni-
kov rodu Esterhézi, ktori chceli tymto spésobom poukazat na staroddvnu rodovu tradiciu
a prislusnost ku krestanstvu. Ako neskér uvidime, Esterhaziovci odvodzovali pévod svojho
§lachtického rodu uz z ¢ias prvych uhorskych kralov, z ¢ias sv. Stefana Uhorského. K nemu
na jednej strane odkazuje sv. Stefan Prvomucenik v tlohe osobného patréna, na druhej
strane dvaja cirkevnici, sti¢asnici svitého uhorského kréila, priamo spojeni s jeho krajinou.
Nemozno ale zabudntt na podiel Stefana Aszataya, ktory v zhode s beznou praxou tykajiicou
sa donécie bo¢nych kaplniek v jezuitskych kostoloch™®, prispel sumou 75 zlatych na vyho-
tovenie kaplnky svitych mucenikov. Z tohto dévodu mohol zasiahnut aj do vyberu ndmetu
oltara v kaplnke.’” Zaroveti traja predstavitelia cirkevnej hierarchie — diakon a biskupi — mali
uzky vztah k sidobému katolickemu kléru na Trnavskej univerzite. Posluzili ako exempla
nielen pre $tudentov teoldgie, ale aj pre pedagdgov zastupujucich jednotlivé stupne kitazské-
ho svitenia.

Klenbové polia vytvorili priestor pre $tyri kartuse s freskami (obr. ¢. 42 — 45). V nich
téma, vyjadrend symbolickou formou, vrcholi. Zobrazeni anjeli drzia palmy a koruny vitaz-
stva dosiahnutého v nebeskom kralovstve ako vSeobecné atribty mucenikov. Fresky boli
s najvié$ou pravdepodobnostou odvodené z jezuitského novicidtu Sant”Andrea al Quirinale
v Rime, kde privétne priestory (oddychové izby) dekorovali scény muéenictva. Hoci sa malby
nezachovali, dozveddme sa o nich z knihy franctzskeho jezuitu Louisa Richedmeho nazva-
nej La peinture spirituelle ou | “art d“admirer, et louer Dieu en toutes ses aevres et tirer de toutes
profit salutaire (Pariz, 1601).® Autor sprevadza ¢itatela vietkymi obrazmi v Sant Andrea al
Quirinale a v susednom kostole San Vitale. Zdmerom Richeémeho bolo vyprovokovat inten-
zivnu a ziva mediticiu nad ndboZenskymi témami. Pohnitkou k tomu boli, okrem iného,
vrazdy misiondrov v jednotlivych ¢astiach sveta (v Brazilii, Japonsku ¢i masakra v indic-

kej Salsette), a ako hovori sdm Richeéme: ,Toto st obrazy vasich bratov mucenych medzi

195 O ,kozmopolitnom“ charaktere sv. Vojtecha ako o apostolovi Cechov, Uhrov, Poliakov, Prusov sa hovori
v katalégu Svitci v strednej Eurépe. Ed. RUSINA, Ivan. Bratislava: Sprava Kultarnych zariadeni MK SR, 1993,
s. 30.

196 Uz pri fundicii fresiek, oltdrov, maliarskych a $tukovych dekoracii v boénych kaplnkach materského
jezuitského kostola sa zaviedla tradicia ,vedlajsich® mecénov. Viac k téme pozri: HIBBARD, Howard: Ut pic-
turae sermones: The First Painted Decorations of the Gesu. In: Baroque Art: The Jesuit Contribution. Edited by
WITTKOWER, Rudolf - JAFFE, Irma B. New York : Fordham University Press, 1972, s. 29 — 49.

197 Pozriarchivne materidly MOL Budapest, MC, Acta Iesuitica, Coll. Tyrn., fasc.7, (17v-24r). V tychto mate-
ridloch je dokonca predmetna kaplnka uvedena pod dvojitym zasvatenim: ako Kaplnka sv. Stefana Protomartjra
i ako kaplnka muéenikov, list 21r. Za poskytnutie materidlov dakujem prof. Jozefovi Simoncicovi.

198 V roku 1604 bola pravdepodobne prica Richémeho vydand druhy raz v Lyone. Goldsmith ten Brink,
Jane: Jesuit Iconography: The Evolution of Visual Idiom. In: Jesuit Art in North American Collections. New York,
1991,s.16 - 21.
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rokmi 1549 a 1601, nie iba pre oslavu ich pamiatky, ale aj ako priklady pre vas“.*® Ur¢itau
reldciu k dvom prvym uhorskym biskupom naznacuje $pecidlny predmet — pektoral — po-
ukazujici na cirkevnt hodnost oboch svitcov a napisové pasky victor et doctor. Pouzitie la-
tinskych napisov sa opit zhoduje s obrazmi v jezuitskom novicidte Santo Stefano Rotondo.

K tejto, mozno ju tak nazvat, hlavnej idei ikonografického programu vyzdoby kostola
prinéleZia aj $tyri velkorozmerné fresky na klenbe presbytéria a hlavnej lode, realizované na
prelome 17. a 18. storodia. Zaroven sa v nich odzrkadlilo akceptovanie pévodného patrocinia
stredovekého Kostola sv. Jdna Krstitela, takZe aj nové zasvitenie a vyzdoba hlavnej lode boli
podmienené tymto faktom a stali sa pripomienkou pévodne umiestnenej svityne.?*

Nastenné malby maju formu velkoplo$nych zivesnych obrazov, ordmovanych $tukovymi
ornamentmi rastlinného typu a st venované poslednému obdobiu Zivota sv. Jana Krstitela,
¢im dejovo nadvizuju na tri obrazy na hlavnom oltari, zobrazujice pociato¢né zivotné uda-
losti tohto svitca. Pisomnym prameiiom k ikonografii fresiek je Svité pismo, konkrétne
Evanjelium sv. Marka alebo sv. Mattsa, rovnako aj jeho pribeh zaznamenany v Zlatej le-
gende (Legenda aurea. Prvi freska smerom od hlavného oltéra zobrazuje sv. Jana Krstitela
karhajuceho krala Herodesa za jeho nemravny zZivot, druhd malba v poradi spraciva namet
uviznenia svitca, tretia zachytidva dramaticky akt statia sv. Jina Krstitela a zavere¢na freska
v priestore nad zdpadnym chérom vyobrazuje prichod Salome s Janovou utatou hlavou na
Herodesovu hostinu. Uvedena scéna je vyvrcholenim tohto v podstate narativneho stboru
fresiek, rozpravajucich o poslednych chvilach a martyrskej smrti sv. Jina Krstitela.?”* Kazdy
zo Styroch freskovych obrazov m4 charakter epizédy, zachytavajicej konkrétnu udalost ¢i
okamih na spésob divadelnej sekvencie, ¢im je umocnené ich dramatické vyznenie a podiel
resp. determindcia na dstrednej a ndmetovo najvariovanej$ej téme v interiéri kostola.

Téma krestanského mucenictva sa teda v podstate vztahovala ku katolickej cirkvi a ako je
zrejmé, pre Spolo¢nost JeziSovu mala osobity vyznam. Néasilna vlna prenasledovania, ktora
okusili jezuitski misionari v rozli¢nych krajinach sveta (na misiach v krajinach Eurépy, Azie

a Ameriky) podnietila rozmach zobrazovania martyrov a ich pribehov, a dala mu prizna¢nu

199 MALE, Emile: Religious Art from the Twelfth to the Eighteenth century. New York : Pantheon, 1949,
s. 176. K téme mucenictva u jezuitov pozri: O'MALLEY, John W.: The Historiography of Society of Jesus. In: The
Jesuits: Cultures, Sciences, and the Arts 1540-1773, s. 3 — 37. Tiez EVANS, Joan : Monastic Iconography in
France: From the Renaissance to the Revolution. Cambridge, 1970.

Viac k hagiografii mucenikov Spolo¢nosti Jezigovej zo 16. storo¢ia pozri: ONDRUS, Rajmund: Sviti a blahosla-
veni jezuitskej rehole. Trnava : Dobra kniha, 2002.

200 Tu sa odohrala podobna situacia ako v Rime, kde jezuiti takisto respektovali zasvitenia pévodne sto-
jacich objektov na mieste Il Gesu, a to Oratérium sv. Ondreja a kostol S. Maria della Strada a pouzili pred-
metné patrocinid v pomenovani bo¢nych kaplniek. HIBBARD, Howard: Ut pictura sermones: The First Painted
Decorations of the Gesu, s. 29 — 49.

201 Podrobnejsiu analyzu a najnovsie poznatky suvisiace s predmetnymi freskami priniesol Jozef Medvecky
v §tadii Malby klenieb presbyteria a lode Katedraly sv. Jdna Krstitela, p6v. Kostol jezuitov, univerzitny, 1700.
In: Medzi nebom a zemou. Majstri barokovej fresky na Slovensku. Bratislava : Societas historiae atrium, Ustav
dejin umenia SAV, 2009, s. 31-37
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opodstatnenost. Oboje — misionadrsku pracu a jezuitskd zanietenost pre tému mucenictva -
je tiez potrebné chépat vo vztahu k Duchovnym cvi¢eniam sv. Igndca z Loyoly. Tento text
znamenal akasi ,motivaénu zdkladiiu® pre jezuitské aktivity. Exercicie neboli pévodne ur-
¢ené Sirokej verejnosti, ale pre mladych jezuitskych novicov. Pomocou nich si mali rozvijat
moznosti svojej imaginacie opakovanym precvi¢ovanim zmyslovych schopnosti a pomocou
aplicatio sensuum boli disponovani k vyvolaniu si predstavy redlneho miesta, v ktorom sa
udalost odohrala. Tymto spésobom, t.j. vcitenim sa do kontemplovanej témy, sa pripravo-
vali na pravdepodobné situdcie, ktoré ich o¢akavali pri misijnych aktivitich. V tomto obdobi
dosiahol kult mucdenikov nebyvalé rozmery, a to najmi z dévodu aktualnosti muéenickych
obeti v evanjelicko-katolickych sporoch alebo v $irSom meradle v heretickych, protipohan-
skych - protitureckych konfliktoch. Aj astredny namet velkorozmernych fresiek na klenbe
v lodi prinalezi k tejto — mozno ju tak nazvat — hlavnej idei ikonografického programu vyzdo-
by kostola. Odzrkadlilo sa v nich akceptovanie pévodného patrocinia stredovekého Kostola
sv. Jana Krstitela, takZe aj nové zasvitenie a vyzdoba hlavnej lode boli podmienené tymto
faktom a stali sa pripomienkou pévodne umiestnenej svityne.?*?

Doraz kladeny na autenticitu muéenictva (viac ako na rozvoj narativnych vyobrazeni
zivota svitych) potvrdzoval triumf krestanstva v réznych historickych obdobiach, teda aj
v 16. a 17. storodi. Je mozné namietat, ze stile hovorime o mucenictve jezuitov, ale diela
v kaplnke kralovnej mucenikov nezobrazuji ani jedného z nich. Dévod je Gplne prozaicky.
»Sebaglorifikdcia“ martyrov Spolo¢nosti JeziSovej prostrednictvom umenia v danej dobe
neprekrocila hranice komunity, pre verejnost zostavala viac-menej nespropagovand, vo vy-
tvarnej forme ju poznali iba samotni jezuiti. Ak sa aj objavila ikonografia jezuitskych muceni-
kov na verejne pristupnych miestach — v kostoloch, kaplnkach, exteriérovych socharsko-ar-
chitektonickych dielach, tak nie v zobrazeni aktov mucenictva, ale prostrednictvom scén
z ich Zivotov, odkazujucich na niektoré moralne cnosti alebo nimi uskuto¢nené zazraky.?*
Oslava skutkov Spolo¢nosti JeziSovej mohla mat vsak ,skryta” formu vyjadrent enigmami,
rébusmi, emblémami alebo podobnymi symbolicko-znakovymi formami, ako to uvidime ne-

skor pri interpreticii tzv. jezuitskej kaplnky Kostola sv. Jana Krstitela.

202

203 Ako uvidza Jozef Medvecky, aj ikonografia znadmych koSickych mucenikov - jezuitov Melchiora
Grodzieckeho a Stefana Pongréca, ktori zomreli v roku 1619, sa rozvinula az v 18. storo¢i. Rovnako ojedinelé je
aj zobrazenie autentickych dobovych martyrii katolickych kilazov a misiondrov a aj tie maju po vytvarnej stran-
ke iba diletantskd Grovet a st vyznamné iba z dokumentérneho aspektu. MEDVECKY, Jozef: Umenie 17. storo-
tia ako ndstroj konfesiondlnej propagandy. In: Umenie Slovenska — jeho historické funkcie. Bratislava : Ustav dejin
umenia SAV, 1999. s. 185 — 195. Na dand tému — mucenici Spolo¢nosti Jezi$ovej prebiehala v r. 2003 mdj -
september v SNG Bratislava vystava pod nazvom Hlavou dolu, na ktorej boli prezentované grafiky s tematikou
jezuitského mucdenictva, ale ako je zrejmé z prezentovanych prikladov, aj tieto grafiky mali v dobe svojho vzniku
privatny charakter.
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Obr. ¢. 14:

Kristov pad pod krizom - freska z pagiovej kaplnky rimskeho kostola Il Gesu.
(Foto: Zuzana Dzurnakova)
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Obr. ¢. 15,16, 17:
Fresky z Kaplnky Deiparae Dolorosa v trnavskom Kostole sv. Jdna Krstitela.

(Foto: Zuzana Dzurtidkova)

¢. 15

¢. 16

¢. 17



Obr. ¢. 18, 19:
Grafiky z Duchovnych cviéeni sv. Ignéica z Loyoly vydanych v Trnave v r. 1679.

(In: Exercitie Spiritualia Sancti Patris Ignatij Loylae Societatis Jesu Fundatoris. Recusa Tyrnaviae
ANNO M.DC.LXXIX. TYPIS ACADEMICIS EXCUDE BAT MATTHIAS SRNENSKY)

¢.18

on RIIPPE 7 PSR Y 7 A N

S. BRIGITTA

¢. 19
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Obr. ¢. 20:

Oltarne retidbulum z kostola v San Pedro. (In: BARGELLINI, Clara: Jesuit Devotions and
Retablos in New Spain. In: The Jesuits, Cultures, Sciences, and the Arts, 1540 — 1773. Edited
by O'MALLEY, John W. — BAILEY, Gauvin Alexander — HARRIS, Steven J. - KENNEDY,
Frank T. Toronto — Buffalo — London : University of Toronto Press, 1999, s. 688.)
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Obr. ¢. 21 - 24:
Fresky z prvej kaplnky (smerom od hlavného vstupu) na severnej strane Kostola sv. Jana

Krstitela v Trnave. (Foto: Zuzana Dzurnakova)

¢.21 ¢.22

¢.23 ¢. 24
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Obr. ¢. 25 - 28:
Malby s ndmetom Arma Christi na paramentdri v sakristii frantiskanskeho Kostola sv. Jakuba

v Trnave. (Foto: Peter Fratric)

¢. 25 ¢. 26

¢. 27 ¢. 28
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Obr. ¢. 29:

Ochodza v kostole Santo Stefano Rotondo v Rime. (In: Noreen, Kirstin: Ecclesiae militantis
triumphi: Jesuit Iconography and the Counter-Reformation. In: The Sixteenth Century Journal,
1998, Volume XXIX, No. 3., s. 690.)
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Obr. ¢. 30:

Titulnd strana diela Ecclesiae militantis triumphi. (In: Noreen, Kirstin: Ecclesiae militantis
triumphi: Jesuit Iconography and the Counter-Reformation. In: The Sixteenth Century Journal,
1998, Volume XXIX, No. 3., s. 691.)
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Obr. ¢. 31:
Mucenie jezuitskych misiondrov — fresky v ochodzi kostola Santo Stefano Rotondo v Rime.

(In: http://pauillac.inria.fr/~codognet/web.html)
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Obr. ¢. 32, 33:

Mucenicka smrt jezuitov v Japonsku — medirytiny M. Kiissela podla K. Skréty z knihy
M. Tannera Societas Jesu usque sanguinis et vitae ... (In: CORNEJOVA, Ivana: Tovarysstvo
Jeziovo: Jezuité v Cechach. Praha, 1995, s. 135, 136.)

¢. 32
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Obr. ¢. 34:

Ukrizovanie Jezisa Krista a vSetci svati — grafika z Ecclesiae militantis triumphi.

(In: Noreen, Kirstin: Ecclesiae militantis triumphi: Jesuit Iconography and the Counter-
Reformation. In: The Sixteenth Century Journal, 1998, Volume XXIX, No. 3., s. 700.)
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Obr. ¢c. 35:
Oltarny obraz Kametiovanie sv. Stefana Prvomulenika v Kaplnke Kralovnej muéenikov

v Kostole sv. Jana Krstitela v Trnave. (Foto: Jozef Tihanyi
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Obr. é. 36:
Kametiovanie sv. Stefana Prvomuéenika — grafika z Ecclesiae militantis triumphi. (In: Noreen,

Kirstin: Ecclesiae militantis triumphi: Jesuit Iconography and the Counter-Reformation. In: The
Sixteenth Century Journal, 1998, Volume XXIX, No. 3., s. 708.)
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Obr. ¢é. 37, 38:
Mucenicke néastroje — individudlne atributy ranokrestanskych mucenikov - $tuky z Kaplnky

Krilovnej mucenikov v Kostole sv. Jana Krstitela v Trnave. (Foto: Zuzana Dzuriidkova)

¢. 37 ¢. 38
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Obr. ¢. 39:
Sv. Vojtech (Adalbert) — freska z Kaplnky Kridlovnej mucenikov v Kostole sv. Jana Krstitela

v Trnave. (Foto: Zuzana Dzurnakova)

Obr. €. 40:
Sv. Gerhard (Gerardus) - freska z Kaplnky Kralovnej mucenikov v Kostole sv. Jdna Krstitela

v Trnave. (Foto: Zuzana Dzurnidkova)
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Obr. ¢. 41:

Vsetci svati mucenici - grafika z Ecclesiae militantis triumphi. (In: Noreen, Kirstin: Ecclesiae
militantis triumphi: Jesuit Iconography and the Counter-Reformation. In: The Sixteenth Century
Journal, 1998, Volume XXIX, No. 3., s. 702.)
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Obr. &. 42, 43, 44, 45:
Anjeli s martyrskymi a biskupskymi atributmi - klenbové fresky z Kaplnky Kralovnej muce-

nikov v Kostole sv. Jana Krstitela v Trnave. (Foto: Zuzana Dzurnidkova)

¢. 42

¢. 43
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¢. 44

¢. 45
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4.3 TRADICIA A KULT ZEMSKYCH PATRONOV

Individualne kulty, ktoré boli podporované jezuitami vjednotlivych regiénoch, dokladuji po-
chopenie vyznamu tradi¢nych zemskych patrénov. Ich tradicia akceptovand Sirokymi vrstva-
mi sa odzrkadlila aj v osnove programov vyzdoby interiérov kostolov Spolo¢nosti JezZiovej.

Na zaverelnej sesii Tridentského koncilu v decembri 1563 koncilovi otcovia odévodnili
potrebu svitych obrazov. Zaroveil potvrdili, Ze vizudlne umenie v spojeni s evanjelizaénymi
vzdeldvacimi snahami G¢innejie zapdsobi vo vierou¢nych a duchovnych zépasoch cirkvi aj
formou obrany a vzyvania kultu svitych. Cirkevny zdujem o ich propagéciu bol identicky
so zaujmom rehol obrafiovat a $irit kult kanonizovanych svitcov zo svojich vlastnych radov,
ale aj kultom svitych vo véeobecnosti. Vizudlno-umelecka propaganda kazdého radu podpo-
rovala zaujmy celej cirkvi. Hoci kazda rehola vyuzivala umenie na oslavu svitcov a poskyto-
vala priklady pre veriacich, boli to najmaé jezuiti, ktori v najvi¢sej miere vyuZzivali hagiografiu
pre potreby duchovnej formdcie a verejnej reprezenticie.

Dolezitym tematickym okruhom umeleckej iniciativy Pavla Esterhaziho, vyznamného
mecéna trnavskych jezuitov, bola okrem boja proti Turkom a oslavy hrdinov slavna minu-
lost a bohatstvo jeho rodu. Idea hladania predkov zaujimala Pavla Esterhdziho natolko, Ze
dal v roku 1670 na zamku vo Forchtensteine zhotovit rozmernu olejomalbu s rodokmetiom
Esterhaziovcov. Tento ndmet sa neskér zopakoval na velkej medirytine od augsburgského
medirytca Tobiasa Sattlera z toho istého roku. Zd4 sa ndm zaujimavé porovnat z hladiska
idey (do urc¢itej miery st porovnatelné aj z formalneho hladiska, kedZe na obidvoch zobra-
zeniach vyrastaja stromy z postav zakladatelov, ktoré st umiestnené v spodnom plane obra-
zov) Esterhaziovsky rodokmen s genealégiou jezuitov, resp. Ignacovym stromom, publikova-
nym v Ars magna lucis et umbre od jezuitu Athanasia Kirchera (Rim, 1646). Obidva sa zhoduju
v zadmere vyjadrit rozsah ich vplyvu a moci. Igndcov strom je v podstate stromom provincii
Spolo¢nosti Jezisovej, rozmnozenych od ¢ias svojho zakladatela, reflektuje jej aktudlny ad-
ministrativny a teritoridlny rast vo vzdjomnom spojeni. Rovnako medirytina Esterhaziho
rodokmena okrem pribuzenskych vztahov priblizuje pohlad na vyznamné zamky alebo lo-
kality, ktoré vlastnili a spravovali Esterhédziovci, napriklad zdmok Forchtenstein, Kismarton,
Galanta, Lakompak, Czesznek. K hladaniu spojitosti medzi tymito dvomi prikladmi nas ve-
die predpoklad, Ze Pavol Esterhazi mohol uz v ¢ase univerzitnych $tidii poznat prax jezui-
tov, tykajicu sa poddvania sprav z uspe$nych misii, ktoré mavali obrazovo-slovnu podobu.
Konstitucie Spolo¢nosti JeziSovej nariadovali generalovi, aby ¢asto informoval provincidlov
o tom, ¢o sa deje vo vietkych provincidch. Informadcie ziskavali prostrednictvom vzajomnej
korespondencie. Takto sa rozsirovali poznatky takého druhu, ako boli napriklad zvyky Iudi
tej ktorej krajiny, charakter spolo¢nosti, jedlo, odievanie, prirodné a klimatické podmienky.
Nésledkom toho uZ v polovici 17. storoéia profesori na jezuitskych skoldch zakladali kabine-

ty, botanické zdhrady, disponovali mnohozvizkovymi sthrnmi o p6vodnej histérii tzemi,
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na ktorych posobili, a vyucovali geografiu vo svojich triedach po celej katolickej Eurépe.?
Druhou indiciou je zhodnost inspiracie zo Starého Zakona. Zikladnu koncepciu pre Ignacov
strom si Kircher zapozi¢al priamo z ndmetu ,strom Jesseho” (niekedy tiez ,kmeri Jesseho®).
Tu vsak nie je rodokmetiom Iudského pokolenia, ale provincii a misii rddu. U Esterhaziho
sa starozdkonnd in$piracia prejavila v zobrazeni praotca Adama ako zakladatela rodu, ¢im
mohol ale sti¢asne proklamovat vizbu na krestanské korene rodu, zaéinajice od Adama.
(Podla ndsho nazoru si nemusel pri volbe ,korefia“ rodostromu zvolit prave ttto biblicka
postavu, ale niektortd konkrétnu osobu z ddvnej rodovej histérie.) Obidve zobrazenia ro-
dokmeniov mali bezpochyby tu istd praktickd funkciu, ktord prevysovala umeleckd stranku.
Ignacov strom bol pouzivany na prezentovanie organiza¢nej jednoty Spolo¢nosti Jezi§ovej.
Esterhaziho rodokmeri spolu s dal$imi tridsiatimi piatimi kresbami slazil ako vzor na vyho-
tovenie rytin pre pldnované dielo Topographia Regni Hungariae.**

Pociatky rodu Esterhazi siahali az do ¢ias prvych krestanskych vladarov Uhorska. Podla
Laszléa Berényiho sa zadali stopy tejto rodiny, pochadzajicej z rodu Salamtina, objavovat
v 11. storo¢i a genus pana Salamutina vlastnil majetky uZ za panovania svitého krala Stefana
Uhorského.?®

Kult uhorskych dynastickych svatcov bol u nds rozsireny uz od stredoveku. V zastupe
muzskych svitcov figurovali najma sv. Stefan, Imrich a Ladislav. Ivan Gerat uvadza, ze sv.
Stefan, ktory bol uctievany ako ,politicky“ svitec, reprezentoval monarchiu konstituovant
na krestanskych zdkladoch. ,Personifikacia idey $tatu patrila k ideologickému in$trumen-
tariu, ktorym cirkev podporovala svornost politicky aktivnej ¢asti obyvatelstva monarchie
alegitimizovala tak svoje politické u¢inkovanie.”"” Ide sice o interpretaciu vyznamu lokalne-
ho patréna v stredovekom umeni, ale nie natolko vzdialend politike $tatu a cirkvi v 17. sto-
rodi. Zobrazovanie sv. Stefana Kréla, jeho syna Imricha a krala Ladislava formou reprezenta-
tivnych obrazov kulminovalo v 14. - 16. storo¢i.

Tato tradicia kontinudlne pokracovala aj v nasledujucich dvoch storociach, ked zazna-
menala nebyvaly rozmach.?® Dokladom pretrvavajicej tendencie zobrazovania typologic-
ko-reprezentativnym spésobom je napriklad titulny list z trnavského kalendara na rok 168 3

(obr. ¢. 46). V hornej ¢asti grafiky st vyobrazeni $tyria uhorski zemski patréni — Stefan,

204 HARRIS, J. Steven: Mapping Jesuit Science: The Role of Travel in the Geography of Knowledge. In: The Jesuits:
Cultures, Sciences, and the Arts 1540 — 1773. Edited by O’'MALLEY, John W. - BAILEY, Gauvin Alexander -
HARRIS, Steven J. - KENNEDY, Frank T. Toronto — Buffalo — London : University of Toronto Press, 1999,
s. 212 - 240.

205 GALAVICS, Géza: A mecénds Esterhdzy Pdl: Vizlat egy pdlyaképhez. Miwvészettorténeti Ertesito, 1988,
¢.3-4,s.146.

206 K tymto majetkom patrili Zitny ostrov, neskoria severna ¢ast patriaca upe Pozsony (Bratislava) a tze-
mie za Dunajom v zupe Veszprém. Berényi Laszl6: Pévod a usidlenie sa rodiny Esterhdzyovcov z rodu Salamiina
v Galante. In: Galanta a Esterhazyovci. Galanta : Juty — Bartos, 1996, nepag.

207 GERAT, Ivan: Stredoveké obrazové témy na Slovensku: Osoby a pribehy. Bratislava : Veda, 2001, s. 165.

208 RUSINA, Ivan (Ed.): Svitci v strednej Eurépe. Bratislava : SNG, 1993.
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Ladislav, Imrich, Vojtech, uprostred nich Panna Méria s JeZiskom. KaZdy z nich drZi v ruke
individualny atribut, zodpovedajtci ich vyznamu a funkii, ktort zastupovali — sv. Stefan
vladarske insignie — Zezlo a risske jablko s krizom , sv. Ladislav sekeru a jablko, sv. Imrich
opat jablko a laliu, sv. Vojtech biskupsku berlu, Panna Méria kralovské Zezlo a maly Jezisko
jablko — zemegulu, odkazujucu k svetovlade. Najvacsiu Cast zaberd bohaty veniec so znak-
mi krajin Uhorska, prostrednictvom ktorého je vyjadrend symbolika $tatnosti, ¢ize vel-
kost uhorského kralovstva, zvereného pod zastitu a ochranu vyssie zobrazenych svatych.
Podobna idea sa objavila uz skér, a to v roku 1640. Jezuiti, pracujuci podla premyslenej takti-
ky spotivajicej v poznani histérie a kultirnych zvyklosti krajiny ich misijného pésobenia, si
uvedomovali vyznam kultu uhorskych dynastickych svatcov a zakomponovali ich do ikono-
grafického programu hlavného oltara sv. Jdna Krstitela. Prostrednictvom cieleného vyberu
svitcov s zemnou tradiciou sa snazili pribliZit domacemu obyvatelstvu kontinuitu kato-
lickeho ucenia. Vychddzajac z vyznamovosti tychto postdv, kanonizovanej uz v stredoveku,
umiestnili jezuiti na oltar postavu sv. Stefana ako predstavitela midreho kréla, sv. Ladislav
reprezentoval aktivneho bojovnika a sv. Imrich symbolizoval krestana, ktory zasvitil svoj
Zivot pestovaniu viery.”*?

V postavach uhorskych svitcov videli jezuiti aj Esterhaziovci opiat priklady hodné na-
sledovania. Stefanovi vdacilo Uhorsko za krestanstvo, Imrich ho prikladne prezentoval
svojim spésobom Zivota, Ladislav branil uhorské krestanské tizemie pred pohanmi. Vsetci
traja zdroveil manifestovali postoj prislusnikov tohto vyznamného $lachtického rodu k su-
dobému spolo¢ensko-historickému dianiu. Esterhédziovci reprezentovali uhorskd politicka
$picku s prorimskou orientdciou, povinnu ochratiovat, pestovat a rozsirovat katolicke viero-
vyznanie vo svojej krajine. Popri tom ale neméZeme zabudnit na Zenské osobnosti, akymi
boli napriklad sv. Alzbeta a sv. Margita Uhorska. Aj k tymto svitym obracali svoje prosby
veriaci zo v8etkych krajin spojeného uhorského krilovstva. Ich za¢lenenie do ideovej osno-
vy oltdra a umiestnenie v hornej ¢asti oltdrneho celku (obr. ¢. 47)koresponduje uz so spo-
minanou koncepciou barokového oltdra ako spritomnenia nebies na zemi. Celému zastupu
svitcov oslavenych v nebesiach kraluje Panna Maria — Kralovnd nebies. TakZe vybrani uhor-
ski svitci sa néleZite hodili do prostredia Trnavy, ktora bola v 17. — 18. storo¢i vyznamnou
sucastou Uhorska ako ndbozenské centrum katolicizmu.

Ak by sme teda sthlasili s ndzorom, Ze sa Pavol Esterhazi podielal na navrhu dopliiova-
nych Casti vyzdoby kostola, tak hlavne z dévodu jeho velmi blizkeho vztahu k trnavskym
jezuitom. Bol ich $tudentom, poznal ich metddy, ciele, stratégiu. Aj vdaka nim sa identifiko-
val s rekatoliza¢nym usilim rimskej cirkvi a v neposlednom rade si osvojil jezuitska ,taktiku

boja“ prostrednictvom umenia.

209 Symbolickd ulohu jednotlivych svitcov v stredoveku vysvetluje GERAT, Ivan: Stredoveké obrazové témy,
s. 165.
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Obr. ¢. 46:
Grafika z kalendara na rok 168 3. (In: RADVANI, Hadrian: Stara Trnava v obrazoch. Trnava :
SSV, 2002, s. 16.)
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Obr. €. 47:
Stit hlavného oltara sv. Jana Krstitela v ranobarokovom Kostole sv. Jana Krstitela.

(Foto: Zuzana Dzurnakova)
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4.4 CISTOTA, CUDNOST, PANENSTVO

Pre jezuitov mala telesnd zdrzanlivost alebo ¢istota obrovsky vyznam. Samozrejme, Ze pat-
rila k trom zakladnym reholnym slubom, ale sv. Ignac ju vo svojich Duchovnych cvi¢eniach
povysil dokonca nad manzelstvo. ,Velmi schvalujme rehole, panenstvo a zdrzanlivost, ale
manzelstvo nie natolko ako hociktory zo spomenutych stavov.“**° Nézor sv. Igndca moéZeme
pokladat za tstredné motto ikonografie Kaplnky Kralovnej panien. Obsah tvoria scény zo-
brazujice panny a muzskych predstavitelov, zachovavajucich si svoju mravnu ¢istotu a nepo-
Skvrnenost pre ve¢ny Zivot. Pri vybere postdv demonstrujucich tito tému si objednéavatelia
dokonca zvolili zdstupcov spomedzi samotnych jezuitov — mladych svitcov Alojza Gonzagu
a Stanislava Kostku. Papez Pavol V. ich v roku 1605 vyhlésil za blahoslavenych a Benedikt
XIII. oboch svitoredil v roku 1726.2*

Glorifikiciu a ich stanovenie za vhodné exemplum pre jezuitskych novicov urobil jezu-
ita Gabriel Hevenesi (1656 — 1715) uz v roku 1690 pracami Academicus Viennensis sive B.
Stanislaus Kostka... a S. Ephebus sive B. Aloisius Gonzaga... (obidve vydané v spomenutom
roku vo Viedni), ale aj dielom publikovanym v Trnave v roku 1717 pod titulom Speculum
Innocentiae Sive Vita Angelici Juvenis B. Aloysii Gonzagae, Societate Jesu...** Uz na zaéiatku
17. storo¢ia vznikli v Rime diela venované pamiatke a tcte sv. Stanislava Kostku, ¢erpajice
z hagiografickych spisov. Piotr Skarga, Zivotopisec sviatého Stanislava Kostku, opisuje uda-
lost, ked chory novic zaziva viziu, pri ktorej prijima eucharistiu: ,,... Dialo sa to na zaciatku
mesiaca decembra, ked kratko predtym ochorel, na sviatok patrénky sv. Barbory. Kazdy, kto
sa k nej utieka, ma ju v tcte a zveri svoj zivot do jej rik, neodide bez prijatia Najsvitejsej
Sviatosti z tohto sveta. Tak sa s velkou nddejou zacal k nej modlit: ,Teraz je ¢as, svitd panna
moja, aby som zazil tvoju lasku, vypros mi u tvojho Mila¢ika milosrdenstvo, aby som bez Tela
aKrvi, bez potravy nebeskej a posily krestanskej nezomrel. Pri tejto modlitbe sa mu zjavila sv.
Barbora s parom anjelov, ktori priniesli Najsvitejsiu Sviatost, pristupili k jeho 16zku, podali
mu ju a on s velkou pokorou a radostou prijal svojho Pana.“**® Uvedena udalost tvorila z4k-
ladnu ikonografiu tohto svitca. Opierajuc sa o Zivotopisy Piotra Skargu i Martina Baronnia
vznikli v Rime grafické diela propagujice kult sv. Stanislava Kostku (obr. ¢. 48). V centre

grafickych kompozicii je umiestnend uvedend scéna prijimania eucharistie, ktora obkolesuju

210 Svity Ignac z Loyoly: Duchovné cvicenia, Exercicie. Preklad: Stefan Sencik. Trnava : Dobra kniha, 1995,
s. 163. Niekomu sa méze zdat toto preferovanie panenstvi, respektive podcefiovanie manzelského stavu trochu
zvlastne. Neslo ale o uprednostiiovanie jedného alebo druhého, musime si totiz uvedomit, Zze pévodne boli
Duchovné cvi¢enia uréené uzkemu okruhu ¢lenov Spolo¢nosti JeZisovej, az neskdr dosiahli $irdi spolo¢ensky
zaber.

211 Khagiografii oboch jezuitskych svitcov pozri: ONDRUS, Rajmund: Sviti a blahoslaveni jezuitskej rehole.
Trnava : Dobra kniha, 2002, s. 32 — 34, 60 - 64.

212 V sucasnosti spravuje predmetné dielo Ziapadoslovenské muzeum a eviduje ho pod signatirou T
26/120XVIIIT.

213 KNAPINSKI, Ryzsard: Titulus Ecclesiae: Tkonografia. Warszawa : Instytut Wydawniczy Pax, 1999, s. 548.
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obrazy ¢erpajuice zo svitcovho Zivota. Tento ndmet sa dostal aj do ikonografického programu
Kaplnky Krélovnej panien (obr. ¢. 49). Pritomnost sv. Barbory v popisanej situdcii vysvetluje
jej zobrazenie na protilahlej freske, avak je nanajvys$ zaujimavé, akym spésobom je svitica
zobrazend. Na rozdiel od rimskych grafickych vzorov, kde stoji v tzadi za anjelmi v pokojnej
pozicii s individudlnymi atribatmi v rukach (veZzou a palmovou ratolestou), v na§om pripade
malba zachytdva akt jej mucenia, resp. popravy. V tomto zmysle tvori Zensky naprotivok
jezuitského novica, vyjadrujic obetu v zaujme zachovania si &istoty ¢i panenstva.”*

Totoznu afinitu mézeme predpokladat aj v pripade sv. Alojza Gonzagu (obr. ¢. 50), ktory
je pendantom sv. Stanislava Kostku. Nakolko pristupna Zivotopisna spisba neuvidza Ziadne
spojenie sv. Alojza Gonzagu s nejakym inym svitcom a ani nepopisuje jeho vizie, ktorych
ucastnikom mohol byt niekto z plejady svitych, méZeme iba tazko identifikovat postavu na
freske v kartusi zapadného klenbového vyseku, a preto jej identifikdciu ponechdme otvo-
rend.”” V tejto freske viak pozorujeme vyrazné znaky formalno-kompozi¢nej pribuznosti
s grafikou z cyklu Ecclesiae militantis triumphi (obr. €. 51, 52). Obraz sv. Igndca Antiochijského
urdil zakladnt $truktaru mucenickych scén a ponutkol vzor zobrazovania zalozeného na ne-
biblickych odkazoch. Architektonicka $truktura, ktord obkolesuje scénu s hlavnou postavou
sv. Igndca Antiochijského hodeného levom, stavia divika do pozicie spoluicastnika udalosti
avtahuje ho do deja. Muéenicke scény v pozadi, i ked perspektivne spravne zobrazené, nede-
monstruju spojitost rozpravania pribehu, ale akcentuju individudlne mucenictvo.?'¢

V rimskom kostole San Vitale, ktory patri k jezuitskému novicidtu Sant Andrea al

Quirinale, bol do celkového programu vyzdoby zac¢leneny oltar Triumf svitych mucenic®!’

214 Svity Stanislav Kostka je uctievany ako patrén studujicej mladeze a reholnych novicov. Mladym Iudom
taziacim po vicsej dokonalosti zanechal tento svitec svoje Zivotné motto: ,Ad maiora natus sum“ — Narodil
som sa pre vi¢sie veci. ONDRUS, Rajmund: Blizki Bohu i ludom: Zivotopisy svitych. Bratislava : Tatran 1991,
s. 619.

215 Mbézeme vyslovit hypotézu o zobrazeni sv. Tekly. K tejto domnienke nas viedli atributy svitice, ale aj
zobrazenie zodpovedajuce ikonografii sv. Tekly tak, ako ju nachiddzame v danej kaplnke. Svitica sedi v pod-
zemnych priestoroch v akejsi jame, v hornej ¢asti obmurovanej s pozdiznym otvorom. Ten umoziuje pohlad
na modru oblohu. Sprievodnym komparzom svitice su §tyri levy, ktoré viak neposobia dojmom divokych 3e-
liem, ale skrotenych a pomerne pritulnych zvierat. Levy poukazuju na jeden zo spésobov, akym mala byt sv.
Tekla mucend. Podla niektorych pramenov tato svitica po réznych mucenickych skuskach zila este dlhé roky
a zomrela prirodzenou smrtou vo veku 91 rokov. SCHAUBER, Vera — Schindler, Hanns Michael: Rok se svaty-
ma, Kostelni Vyd#i: Karmelitanske nakladatelstvi, 1994. K moznému omylu mohlo prist z dévodu nespravneho
obnovenia predmetnej fresky, zobrazujucej mladu Zenu, ¢o by naznacovalo, Ze sa pri re§tauraénom postupe
nezohladrioval pramenny material. Pravdepodobne sa vychadzalo zo zachovaného torzalneho stavu fresky, ¢o
mohlo spdsobit zna¢né skreslenie a nepresné zobrazenie pévodného nametu.

216 Napis nad obrazom ,nechajte zuby 3eliem nech ma rozdrvia, tbohé telo bude néjdené* reprodukuje mod-
litbu z Rimskeho brevidra odriekand na sviatok sv. Ignaca.

217 Rozmiestnenie zvy$nych scén bolo nasledovné: v presbytériu Martystvo sv. Vitala a jeho deti od Agostina
Ciampelliho, v apside Ukrizovanie Krista, autorom ktorého bol Andrea Commodi, Tarquinio Ligustri nama-
Toval scény ranokrestanskych mucenikov. Styri bo¢né oltare st venované nametom Kristus na hore Olivovej,
Nanebovzatie Panny Marie, Zastup muzskych svitcov, Triumf svitych mucenic. Vietky diela maju spolo¢na
hlavna myslienku: odhodlanie obetovat Zivot a pripojit sa tak ku Kristovmu utrpeniu.

BAUNSTARK, Reinhold: Rom in Bayern: Kunst und Spiritualitat der ersten Jesuiten. Miinchen : Bayerisches
Nationalmuseum, 1997, s. 463-464.
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(obr. ¢.53). Scéna zobrazuje mladé Zeny s palmovymi ratolestami a individudlnymi atri-
butmi: Urdula so $tandardou, Agnesa s bardnkom, Katarina ma knihu a pod nohami me¢,
Barbora drzi vezu, atd. ,Vitazky“ stoja nad polamanymi muéenickymi nastrojmi a rozbity-
mi pohanskymi modlami, v strede su rozsypané biele a ¢ervené okvetné listky, ktoré sym-
bolizuji nevinnost a obetu mladych martyriek.?’® Obraz triumfujicich panien s mottom
Adducentur regi virgines post eam — ... za iou ti privadzaji panny, jej druzice (Zalmy 44,15)
tvoril pendant k protilahlému oltdru, ktory zobrazuje muZskych svitcov. Sprievodny napis
citovany z listu Galatanom 5,24 Qui autem sunt Christi, carnem suam crucifixerunt cum vitiis et
concupiscentiis — ,T1, ¢o patria Kristovi Jezidovi, ukrizovali telo s vasfiami a Ziadostami® rozvi-
ja ideu mravnej ¢istoty a ndbozného Zivota sprostredkovanitt postavami mladych krestanov.

Rimsky oltar panien posluzil ako inspira¢ny vzor a kompozi¢nd predloha pre fresku na
zapadnej stene Kaplnky Kralovnej panien (obr. ¢. 54). Aj ked nemozno porovnavat kvalita-
tivnu troven obidvoch diel, jadro vypovede zostalo zachované. Bojujaci pohania boli cnosta-
mi mladych Zien a ich vytrvalostou smerujacou k muéenictvu odzbrojeni a porazeni. Freska
v kartusi na zdpadnej stene pod klenbou vyobrazuje devit Zenskych postav pomerne jed-
notnej podoby. K identifikovaniu jednotlivych svitic napoméhajua, rovnako ako v San Vitale,
individualne atribaty — sv. Agnese baranok, sv. Katarine Sienskej kriZ a lalia, sv. Apoldnii
klieste, sv. Barbore veza, sv. Agite prsia poloZené na ticni, sv. Lucii odi, sv. Kristine $ipy.
V strede scény stoji sv. Katarina Alexandrijska. Jej centralna pozicia m4, okrem rimskej kom-
pozi¢nej predlohy, svoje opodstatnenie vo vztahu k Spolo¢nosti JeziSovej. Tuto sviticu si
jezuiti zvolili za patrénku ich univerzitného $kolstva a vzdel4vania. 2"

V Kaplnke Kralovnej panien sa znovu objavuje svaty Imrich, ale tentoraz ako reprezen-
tant panictva. Z dévodu uZ vyslovenej hypotézy, Zze $tuky na bo¢nych stendch vstupnych
oblukov kaplniek mohli vzniknat az v 90. rokoch 17. storoé¢ia, mézeme predpokladat, Ze
tohto mladého uhorského svitca do zoskupenia postav symbolizujicich fenomén panenstva
mohol navrhnit ¢len mecenad$skeho rodu Imrich Esterhdzi.?”® Zvy$nymi postavami s ne-
uhorski svatci: sv. Kazimir, sv. Dorota a sv. Cecilia (obr. &. 55, 56).

V3etci Styria zosobnovali vysoko mordlnu ludskd cnost - ¢istotu (castitas). Okrem toho

mali spolo¢ného menovatela, a to pomerne nizky vek amrtia, medzi 20. a 30. rokom Zivota.

218 V symbolickom pouZiti éervenej a bielej farby na kvetoch sa odrdza vizba na stredoveku tradiciu, ku
ktorej sa barokové umenie v mnohom vracalo a bralo si z nej ingpiraciu.

219 Toto patrocinium nadviazalo na stredoveku tradiciu a u jezuitov malo pomerne ¢asté zastipenie.
Napriklad v univerzitnom kostole vo Viedni zasvitili jezuiti jednu z postrannych kaplniek tejto svitici prave
z dévodu jej patronatu nad vysokoskolskym $tadiom, prazskd univerzita si sv. Katarinu zvolila za svoju patrén-
ku, viaceré nemecké vysoké skoly riadené jezuitmi si vybrali tito sviticu za svoju duchovnt mecénku.

220 O mecénskych aktivitach Imricha Esterhdziho pozri: RUSINA, Ivan: Tkonografia Imricha Esterhdzyho. In:
Problémy umenia 16. — 18. storocia. Bratislava : VEDA, 1987, s. 194 — 201. Ako uvadza Ivan Rusina, Imrich
Esterhazi prednésal do roku 1695 filozofiu a teol6égiu na Trnavskej univerzite. Podla upozornenia prof. Jozefa
Simon¢i¢a ide o mylné tvrdenie, pretoze I. Esterhazi nebol jezuita a preto nemohol prednasat na jezuitskej
univerzite.
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Pomer muZskych svitcov a svitych panien je vyrovnany a osnovany tak, aby tvorili parové
dvojice: Stanislav s Barborou, Alojz so zatial neidentifikovanou pannou, Imrich s Ceciliou,
Kazimir s Dorotou. Princip naprotivku odpozorovany z rimskeho prikladu v S. Vitale dostal
takto v danej kaplnke svoju nova modifikovant formu, vyjadrent prostrednictvom konkrét-
nych individualit. Prikladné charaktery tychto svitych, ktori st odmeneni Kristom, vytvorili

exempla nielen pre jezuitskych novicov, ale aj pre vietkych mladych I'udi vo vieobecnosti.
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Obr. c. 48:

Grafické zobrazenie sv. Stanislava Kostku od Giacoma Laura, vydané v Rime v 1606.

(In: KNAPINSKI, Ryszard: Titulus Ecclesiae: Ikonografia. Warszawa : Institut Wydawniczy
Pax, 1999, s. 545.)
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Obr. ¢. 49:
Sv. Stanislav Kostka — freska z Kaplnky Kralovnej panien z Kostola sv. Jana Krstitela

v Trnave. (Foto: Zuzana Dzurnakova)
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Obr. ¢. 50:
Sv. Alojz Gonzaga — freska z Kaplnky Kralovnej panien z Kostola sv. Jdna Krstitela v Trnave.

(Foto: Zuzana Dzurtidkova)
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Obr. ¢. 51:
Mucenie sv. Igndca Antiochijského — grafika z Ecclesiae militantis triumphi. (In: Noreen,

Kirstin: Ecclesiae militantis triumphi: Jesuit Iconography and the Counter-Reformation. In: The
Sixteenth Century Journal, 1998, Volume XXIX, No. 3., s. 709.)
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Obr. ¢. 52:
Sv. Tekla (?) — freska z Kaplnky Kralovnej panien z Kostola sv. Jdna Krstitela v Trnave. (Foto:

Zuzana Dzurnakova)
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Obr. é. 53:

Triumf sv. mucenic - oltarny obraz z kostola San Vitale v Rime. (In: BAUNSTARK, Reinhold:
Rom in Bayern: Kunst und Spiritualitit der ersten Jesuiten. Munchen : Bayerisches
Nationalsmuseum, 1997, s. 465.)
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Obr. ¢. 54:
Triumf sv. mucenic - freska z Kaplnky Kralovnej panien z Kostola sv. Jdna Krstitela v Trnave.

(Foto: Zuzana Dzurtidkova)
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Obr. ¢. 55, 56:

Stukové figiry svitcov a svitic v Kaplnke Kralovnej panien z Kostola sv. Jana Krstitela

v Trnave. (Foto: Zuzana Dzurnakova)

¢. 55 ¢. 56
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4.5 HEROICKA A TRIUMFALNA TEMATIKA - TROFEJE

Na zadiatku 16. storodia taliansky politicky teoretik a historik Niccolo Machiavelli (1469 -
1527) sumarizoval $tatnické umenie svojej doby na zdklade osobnych, ¢asto negativnych
skasenosti z oblasti politického, diplomatického a kultarneho Zivota a napisal dielo Vladir
(Il Principe). Viypracoval v lom stbor rad pre panovnika o spdsobe vlady, o tom, ako dosiah-
nut moc, uspech a slavu. Ziroven ich dal do vztahu so veobecnymi myslienkami o prave,
slobode a state. Clovek a jeho zbrane st dvoma velkymi témami tvoriacimi jadro II Principe.
Podla Machiavelliho odportéani vladar, ktory chce vystapit na vysiny slavy, musi mat spo-
lahlivd armadu, no sucasne si musi pestovat spravne vladarske vlastnosti. Hodnotu osob-
nosti (virtus) véak Machiavelli nechapal v zmysle kladnych vlastnosti panovnika, ale mravny
aspekt uplne spochybnil a obratil naruby.?*

V zivere 16.storodia prisli s novym pristupom k $tatnictvu clenovia Spolocnosti
JeziSovej. Vypracovali tedriu antimachiavellizmu, ktorou reagovali na Machiavelliho kritiku
tradi¢nej krestanskej politickej teérie a na jeho névody, ako si ziskat a udrzat moc bez ohla-
du na morélku. Jezuiti sa usilovali vytvorit alternativu k Machiavelliho modelu cynického
bezohladného $titnika. Ich teéria obranovala krestanské moralne principy nielen v zmysle
utopistickej vizie, ale aj v ich praktizovani v oblasti domécej i zahrani¢nej diplomacie a §tat-
nictve. Obhajovala tradi¢né krestanské cnosti akymi boli opatrnost (rozvaznost), stato¢nost
(odvaha), spravodlivost a miernost (zdrzanlivost). Tieto boli podla jezuitov vizitkou ideal-
neho, avéak absolutistického vladara, ktorému bola dand duchovna sila ¢iastoéne od Boha
a skutoéna sila vyplyvala z podpory a naklonnosti [udu. Znamenalo to, Ze panovnikova moc
sa v mnohom odvijala od jeho dobrej povesti, a td zavisela zas od praktizovania spominanych
cnosti. Predstava idedlneho krestanského panovnika, pre ktorého pouzivali pomenovanie
knieza — hrdina, sa opierala o jednoduch rovnicu: politickd moc = moralka. Uplatriovanie
krestanskych cnosti spajalo svetského panovnika s bozskou podstatou a spojenie ludského
a bozského bolo tak stelesnené v predstave kniezata — hrdinu.?*?

Rozdiel medzi politickymi tedriami Machiavelliho a jezuitov spoéival v tom, ze Machiavelli
pisal na zaklade toho, aki panovnici v skuto¢nosti st, kym jezuiti davali akysi ndvod na do-

siahnutie idedlneho panovania, ¢ize ich teéria hovorila o tom, ¢o by mal panovnik robit a ako

221 Autorirad pre renesan¢nych vladarov plne preberali rozbor panovnickych cnosti od starovekych myslite-
lov, napriklad od Cicera, ktory v ivode spisu O povinnostiach vy¢lenil $tyri zakladné cnosti: muadrost, spravod-
livost, odvahu a striedmost; od Senecu, ktory odporucal ako vladarske cnosti: velkodusnost, $tedrost, cnostné
chovanie a neskoér pridal i pocestnosti ako ochotu dodrzat slovo a vzdy so vetkymi jednat ¢estne. Podrobnejsie
pozri SKINNER, Quentin: Machiavelli. Praha : Odeon Argo, 1995, s. 45.

222 'V 16. storo¢i zovieobecnel heroizujtci slovnik, ktory narabal s pojmami ,bozsky“ a ,hrdinsky* pri opiso-
vani ludskych kvalit a schopnosti. Tieto privlastky sa pouZivali pri charakterizovani maliarov, kniezat a inych
smrtelnikov, mali vSak iny vyznam ako v barokovej kulttre a jej mysleni, ked reflektovali teoretické formulacie
vzoru idedlneho panovnika. BURKE, Peter: Italska renesance: Kultura a spole¢nost v Italii. Praha : Mlada fron-
ta, 1996.
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by mal vladnut. V priebehu jedného storocia doslo teda k stretu reality s idealizmom, praxe
s teériou.

Bohat4 literatura (najmai zo strany kritikov jezuitského radu) hovori o nezanedbatelnom
ovplyvriovani panovnickych osobnosti Spolo¢nostou Jezisovou. Bol to jeden z dévodov pre-
¢o sa zaoberame spominanou jezuitskou politickou teériou, ktord bezpochyby ovplyvnila
obraz (a zobrazovanie) idedlneho panovnika, a to aj v jeho symbolickej podobe.??®

Jednou z foriem reprezentdcie moci a triumfov panovnika bolo okrem literdrnej tvorby
(oslavnych basni, noviel a pod.) aj vytvarné umenie. Na symbolické vyjadrenie oslavy jeho
vitazstiev slizil najma motiv trofeji.

Co rozumieme v umeni pod pojmom trofeje? Ich histéria siaha do starovekej kulttry
Grékov, ktori na mieste skon¢eného boja zozbierali zbrane, zbroj porazeného nepriatela
a v hromadich ju zavesili na kmene stromov alebo na drevené koly vrazené do zeme. Takyto
grécky tropaion sa potom chédpal ako predmet magického vyznamu, pretoze Gréci verili
v jeho silu a moc sputat duchov sviru a v schopnost varovat pred neblahym miestom a od-
vracat vojnu. Ako znak vitazstva sa dostal aj do umenia rimskej antiky, kde latinské tropaeum
predstavovalo vitazny pamitnik z kamena alebo bronzu v podobe stipov, pyramid, fontan,
vezi alebo sa uplatnilo v reliéfnej forme na ornamentélnych ¢astiach triumfalnych oblikov.
Rimania stavali svoje tropaeum na hranici dobytého tzemia — in finibus*** (obr. 57, 58).

Stredoveké umenie motiv trofeji neuplatriovalo, a to ani v ornamentalnej podobe; objavil
sa opit s renesanciou, ktord ho zaktualizovala aj s jeho symbolickym obsahom. Barokové
umenie rozsirilo aplikdciu motivu trofeji na vyjadrenie vitazstva v rozmanitych oblastiach
Zivota a narabalo s nim volnejsie. Rozumelo pod nimi vietky nastroje alebo predmety, ako aj
obrazne ponimané javy, alegérie, ktoré boli vo vztahu k nejakému triumfu, ¢ uZ zo svetského
alebo ndbozenského sveta. Kriz, Arma Christi, ndstroje umucenia krestanskych mucenikov,
liturgické predmety, insignie, pracovné nastroje. Viaceré z nich, ako uvidime, dekoruju aj
interiér univerzitného Kostola sv. Jdna Krstitela v Trnave.

Synteticky slovnik ornamentiky od Franza Salesa Meyera rozliuje medzi trofejami a emblé-
mami. Podla neho zostavenie rozli¢nych pracovnych néstrojov, niradia, ni¢inia a instrumen-
tov, ich symbolické chdpanie viedlo ku vzniku emblémov. Za trofeje povaZzuje iba vojenski
zbroj pozemského alebo ndamorného vojska alebo polovnicke zbrane, teda predmety, ktoré
sa priamo viazu k boju (obr. ¢. 59). V3etko ostatné zacleniuje do skupiny emblémov, akymi
boli napr. emblémy umenia — vo v8eobecnosti, ale aj zvlast pre jednotlivé druhy umenia:

emblém maliarstva (s paletou a tetcom), sochéarstva (s kladivom, dlatom, bustou, torzom

223 St zndme pocletné Berniniho diela zobrazujice Ludovita XIV,, knieza Francesca [.d"Este i mnoho dal-
gich prikladov. Pozri napriklad LAVIN, Irving: Bernini”s Image of Christian Monarch. In: The Jesuits: Cultures,
Sciences, and the Arts 1540 — 1773. Edited by O'MALLEY, John W. — BAILEY, Gauvin Alexander — HARRIS,
Steven J. - KENNEDY, Frank T. Toronto — Buffalo — London : University of Toronto Press, 1999, s 442 — 479.

224 CHADRABA, Rudolf: Tradice a vyznamovost v uméni stfedovéku II., In: Uméni, ro¢. XXIII, 1975, ¢. 5,
s. 397 - 418.
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apod.), architektury (s uhlomerom, metrom, kruzidlom, zvy¢ajne v spojeni s hlavicou stipa),
dramatického umenia (s maskami), hudby (s huslami, flautou, lesnym rohom, pastierskou
pistalou), spevu (s lyrou, niekedy aj s notovym papierom); zname st emblémy vedy, & uz vo
vSeobecnosti alebo pre jednotlivé vedné discipliny: matematiku, astronémiu, chémiu, atd.
Pozndme emblémy remesiel a cechov s ich typickymi na¢iniami alebo produktmi, ako st zna-
ky dopravy, techniky, obchodu (pouZivaju sud, kade a hromady tovaru, caduceus — atribut
Merkura, pluh, kosu — symboly polnohospodarstva a pod.).

Német trofeji a s nim spojena oslava i reprezentécia aspechov prenikol véak aj do tvorby
renesancnych a barokovych emblémov, ktoré v mnohych pripadoch slazili ako predloha pre
dalsie vytvarné spracovanie, ¢ uz maliarske alebo socharske. V takych pripadoch hovorime
o aplikovanom embléme.?*

Jeden z najznidmejsich emblematikov novoveku taliansky u¢enec Andrea Alciati vo svo-
jom diele Emblemata (1531) navrhol emblém, v ktorom skombinoval zbroj zavesend na
kmeni stromu ako trofej so slonom na vyjadrenie cti vojenskych vitazov (obr. ¢. 60). Priamo
o vojenskej slave vypoveda jeho emblém taktieZ s vyobrazenim zavesenej zbroje na kmeni
stromu, pod ktorym lezia porazeni vojaci, bojovnici (obr. ¢. 61). Sprievodny text k tomu do-
déva: Kniezatd a krdli zozali bezpochyby cez trofeje vicsiu sldvu. Preto menovali tych, ktorych krv
obetovali v boji. Dané priklady sa zaraduju do skupiny heroickych emblémov.

Pouzitie motivu trofeji ako symbolu vitazstva v niboZenskom kontexte mozno ilustro-
vat emblémom z knihy Symbola Christiano Politica (1640) od Dona Diega Saavedra Fajardu
(obr. &.62). Motto IN HOC SIGNO (v tomto znameni) sprevadza icon s vyobrazenim vojen-
skych predmetov a §tandard so znakom kriza. Text epigramu je prevzaty zo Zivotopisu cisira
Konstantina od Eusebia a rozpriva o konfliktoch a bojoch krestanskych vojsk s pohanmi.
Zmysel emblematického celku m4 na jednej strane aktualnu rovinu, poukazujicu na konfesi-
ondlne spory 17. storodia, na strane druhej je nad¢asovy, pretoze demonstruje udatnost, sta-
to¢nost krestanov v zdpasoch o vieru v réznych obdobiach po¢niic Konstantinovou dobou.

Vratme sa k jezuitskej idei knieZata — hrdinu. Oblastou, v ktorej sa tito idea prejavila
boli tla¢ené univerzitné tézy. Mali formu malych plagatov, na ktorych bolo uvedené miesto
a ¢as obhajoby. Primarne mali funkciu oznamu, informovali o udalosti, jej priebehu a pozy-
vali zdujemcov na verejna obhajobu. Sluzili ako tlacena forma programu podujatia, ktory si
zulastneni odnésali domov na pamiatku. Najstarsie tla¢ené univerzitné tézy sa datuja do
prvej polovice 16. storodia a boli vylu¢ne bez obrazkov, boli zalozené len na texte. Okolo
polovice 16. storoc¢ia sa zacali dekorovat jednoduchymi impresiami alebo devizami, zvycaj-
ne erbom §lachtica alebo prelata, ktorému $tudent venoval zaver svojej obhajoby, niekedy

s akademickym emblémom alebo niektorym druhom devizy. V poslednej dekdde 16. storocia

225 Takéhoto druhu je napriklad freskova vyzdoba Lobkovického paldca na Prazskom hrade, ktord je veno-
vana triumfalno-heroickej tematike. KONECNY, Lubomir — SRONEK, Michal: Mali#ska vyzdoba Lobkovického
paldce. In: Uméni, ro¢. XLIII, 1995, ¢. 5, s. 433 — 441.
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zacali byt erby dekorujice plagity viac rozpracované, zdokonalované a postupne sa na tla-
¢ené univerzitné tézy dostavali postavy personifikicii cnosti, neskoér s vlastnou alegorickou
identitou pre konkrétnu osobu ¢ rod. Okolo roku 1600 sa tieto relativne statické heraldic-
ké zobrazenia zacali rozvijat do narativnosti, napr. oblibenym predmetom zobrazenia sa
stavali imaginarne pociatky vzniku erbov §lachtickych rodov alebo cirkevnych hodnostarov.
Tla¢ené univerzitné tézy sa v 17. storodi skladali z troch ¢asti: obrazu heraldickej povahy,
napisu s venovanim a zo zévere¢ného textu.??*

Hlavnym dévodom zaujmu historikov umenia o tla¢ené univerzitné tézy byva ich boha-
ta ikonografia. Namet sa zvycajne vyberal z klasickych, historickych, mytologickych, alebo
alegorickych pramenov a prostrednictvom heraldickych alebo emblematickych prvkov pre-
menil rozpravanie na vizudlne encomium — chvalu, chvalore¢ $tudentovho ,sponzora“ (osoby
alebo institucie). Tlacené univerzitné tézy nemdvali priamy suvis so zavermi, ktoré boli pro-
strednictvom nich obhajované, teda nevztahovali sa k jadru akademickej di$puty.

Je zaujimavé, Ze v hudobnom sprievode obhajoby sa pouzivali aj vojenské motivy a sym-
boly, ktoré vyjadrovali myslienku obrany v zmysle metafory vedenia vojny, ¢im sa demon-
$troval akademicky boj idei medzi obrafiujucim sa $tudentom a jeho protivnikmi - skasa-
jacimi profesormi. Verejné di$puty boli beznou praxou aj na Filozofickej fakulte Trnavskej
univerzity v 17. - 18. storo¢i.?”’

Ako priklad tlacenej univerzitnej tézy sa vtomto kontexte pontka téza Kardinéla Fridricha
Hessenského (Friedrich von Hessen) od maliara Johanna Christopha Storera, ktora vykazuje
zna¢nu pribuznost ku koncepcii §tukovej dekoracie trnavského univerzitného kostola. Gréf
Fridrich Hessensky (1616 — 1682) konvertoval v roku 1637 na katolicizmus, v roku 1652
vstapil do radov maltézskych rytierov a nasledne sa stal kardindlom. I ked sa nezachovalo
meno obhajujuceho $tudenta z univerzity vo Freiburgu, mozno tvrdit, ze kardinal bol jeho
»sponzorom" (patrénom a podporovatelom).

Stred kompozicie obrazovej ¢asti tejto tlatenej univerzitnej tézy vypliia postava trénia-
ceho kardinéla gréfa Fridricha Hessenského. Po jeho pravej ruke je dvojica rytierov, jeden
z nich mu podava kardinélsky klobuk s latinskym népisom Toga (volny preklad: v mieri). Nad

nimi drzi par putti znak hessenského kniezatstva. Na lavej strane oproti stoja opit dvaja

226 RICE, Louise: Jesuit Thesis Prints and the Festive Academic Defence. In: The Jesuits: Cultures, Sciences, and
the Arts 1540 - 1773, s. 148 — 169.

O tlacenych tézach suvisiacich s Uhorskom, teda aj Trnavou, pozri: GALAVICS, Géza: Thesenblitter ungarischer
Studenten in Wien im 17.Jahrhundert. Kiinstlerische und pddagogische Strategien. In: Die Jesuitien in Wien:
Zur Kunst- und Kulturgeschichte der ésterreichischen Ordenprovinz der ,Gesellschaft Jesu® im 17. und 18.
Jahrhundert. Ed. Karner, Herbert — Telesko, Werner, Wien : Osterreichischen Akademie der Wissenschaften,
2003, s. 113 -130.

227 Ako uvéadza Jozef Simon¢i¢, raz do mesiaca byvala disputa, pit rdz do roka boli sldvnostné verejné disputy.
Rigordzne skusky na ziskanie doktordtu boli pévodne dve: prvd koncom druhého ro¢nika pred $tyrmi profesormi, druhd
po skoncent troch rokov $tidia, trvajiica hodinu. Kandiddt musel obstdt na verejnej dispute. — SIMONCIC, Jozef:
K vyrociu zalozenia Trnavskej univerzity. In: Mojej Trnave: K dejindm Trnavy a okolia. Trnava : B-print, 1998,
s. 177.
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rytieri, tentoraz so $titom nestcim latinsky napis Sagoque (¢o vo volnom preklade znamenda
vo vojne). V hornej ¢asti je takisto par putti nesuci tentoraz znak maltézskych rytierov. Tak
je kompozicia rozdelend na lava ¢ast — mierovad a pravd — bojovi. Pre nas s v8ak podstatné
dve zoskupenia predmetov — trofeji — umiestnené v pravom a lavom dolnom rohu tézy. Na
lavej mierovej strane su zlozené z vasa sacra (liturgickych predmetov) a na pravej bojovej
z vojenskej zbroje. Uvedené trofeje spolu so scénami z bojov na zemi i na mori, ako aj znakmi
a napismi vyjadruju oslavu tspechov kardinéla.?*®

Tematiku trofeji nachddzame v trnavskom univerzitnom kostole ako $tukovt dekoraciu.
Vo vseobecnosti stukovad dekoricia vytvarne dotvarala interiéry i exteriéry ako sakralnych,
tak i profannych stavieb uz od antiky. Jej uplatnenie kulminovalo v barokovom umeni, v kto-
rom $tukova figurdlna plastika a r6znorodd ornamentika pokryvajui celé plochy klenieb, ri-
movali okenné otvory, vstupné portaly a stévali sa sucastou barokového socharskeho exte-
riérového programu vyzdoby.

V domécom prostredi nepoznidme hlbsiu tradiciu tejto umeleckej formy, preto vysle-
dovanie jej kontinudlnej nadviznosti na predchadzajice obdobie je obtiaZne. Renesan¢né
stukové dekoracie st ojedinelé, oby¢ajne len doplnali vyzdobu renesanénych portalov, okien,
pastoférii. Priklady by sme nasli vo vychodoslovenskej renesancii (v Bardejove, Sabinove,
Levoti); stoja vsak na urovni niz$ie hodnotenych umeleckych prac.??

Ist4 zmena nastala prichodom ranobarokovej slohovej orientacie v polovici 17. storocia.
Ako bolo uz spomenuté, prave barokové umenie rozvinulo vyrazové moznosti $tuky par ex-
cellence. Odborna literatara im v8ak doteraz venovala pomerne mald pozornost. Tyka sa to
aj stukovych dekoracii v ranobarokovom univerzitnom Kostole sv. Jana Krstitela v Trnave,
kde sa Jaroslav Dubnicky, autor doteraz jedinej jeho monografie, zaoberal interiérovymi
$tukami. Uplatiiujic viac-menej formalne hladisko, nedocenil ich dekorativnu vyznamovost
a podiel na komplexnosti umeleckého vyrazu & participaciu na ikonografickom programe.
Préave to bol dévod nésho zaujmu o vyznamovu rovinu figurdlnej a predmetovej ¢asti $tuko-

vej dekorécie. Jej indpiraéné zdroje nas priviedli do viedenského prostredia.

228 Fridrich Hessensky sa zucastnil vojenskej vypravy proti Turkom ako admirél flotily maltézskych rytie-
rov, k ¢omu odkazuje ndpis Marique na arkddovom obluku. Protip6lom je scéna zachytavajica vojsko na susi
a §tit so slovom Terra, ktory zas poukazuje na jeho tcast v boji proti barbarom pri Golette v roku 1640. Ako
kardinél bol v tzkom vztahu so Spolo¢nostou Jezisovou a mal vyznamné zasluhy na rekatolizacii nemeckych
krajin. ~APPUHN-RADTKE, Sibylle: Visuelle Medien im Dienst der Gesellschaft Jesu: Johan Christoph Storer
(1620 - 1671) als Maler der Kahtolischen Reform. Regensburg: Schnell und Steiner, 2000.

V roku 1729 bola univerzitnou tla¢iariou v Trnave vydana prozaicka kniha oslavujica ¢lenov uhorskych slach-
tickych rodov Palfyovcov a Erdédyovcov, ktori sa vyznamenali hrdinskymi ¢inmi vo vojnach (sago) a vo verejnej
¢innosti (toga). Je prikladom poznania ndmetu a konceptu pouzitého v uvedenej téze aj jezuitmi v Trnave.
Podrobnejsie pozri: DUBOVSKY, Jan M.: Zatiatky Trnavy podla dvoch eposov. In: Trnava 1988. Bratislava :
Obzor, 1991, s. 185 - 214.

229 K vyznamu $tik v renesan¢énom umeni Slovenska pozri napr. CIULISOVA Ingrid: Humanizmus a rene-
sancia: Mestd, umenie a idey Erazma Roterdamského, In: Problémy vytvarného umenia Slovenska. Bratislava :
VEDA, 2002, s. 120 — 144. K stukovym pracam manierizmu pozri napr. KRESAK, Fedor: Manieristickd vyzdoba
interiérov Bratislavského hradu. In: Problémy umenia 16. — 18. storo¢ia. Bratislava : VEDA, 1987, s. 57 — 69.
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Na rovnakom ideovom ziklade, ako bola vyssie uvedend koncepcia tlacenej univerzit-
nej tézy Fridricha Hessenského, vytvoril totiZ taliansky stukatér Giovani Battista Barbarini
stukové dekoracie v kostole servitov (Servitenkirche) vo Viedni.?*° Barbarini poznal §tukatér-
sku tradiciu svojej vlasti, bol zorientovany v lombardskom maliarstve a plastike 17. storodia,
pouzival dekora¢né formy bolonského zoskupenia umelcov (Agostina Mitelliho, Domenica
Santiho). Mal zalubu v scénickych efektoch, ako to vidno na kulisovom obloZeni steny leskly-
mi fasddami a drapériami, virtuézne nardbal s moZznostami redlneho svetla pri akcentovani
jednotlivych &asti svojich kompozicii. Svojim dielom obohatil ornamentalnu klenotnicu vie-
denskych stukatérov. Jeho dekora¢né principy sa viak ujimali relativne velmi pomaly. Badat
ich az u $tukatérov ¢innych v 90. rokoch 17. storodia, ¢ize aj u tych, ktori pracovali v Trnave
a vytvorili analogickd dekoriciu k tej viedenske;j.

Vyplii vyzdoby pilastrov bo¢nych kaplniek kostola servitov vo Viedni (obr. ¢. 63) pozosta-
va zo zoskupeni pasiovych symbolov, vojenskych predmetov, cirkevnych insignii navzajom
prepojenych vo vertikalnej osi po vyske pilastra. Oproti sebe st umiestnené vojenské trofeje
a cirkevné potreby. Prvé pozostavaju z tulca, panciera, vojenskych rukavic a druhé z mitry,
pateny, kadidla a pod. Predstava bojujucich krestanov ecclesia militans, vlastnd najmai jezu-
itskej spiritualite, podmienila preberanie a zakomponovanie vojenskych predmetov do de-
kor4cii kostolov. Ich kombinicia s cirkevnymi insigniami a liturgickymi predmetmi dostala
vyznam triumfujucej cirkvi — ecclesia triumphans.

Domnievame sa, Ze tieto trofeje z viedenského kostola servitov posluzili s uréitymi modi-
fikdciami ako priamy vzor pre dekoracie pilastrov Kaplnky sv. Ignaca z Loyoly a Kaplnky sv.
Frantiska Xaverského v trnavskom univerzitnom Kostole sv. Jana Krstitela.

Vyplii drieku zdpadného piliera Kaplnky sv. Ignaca z Loyoly dekoruja stuky vojenskych
trofeji (obr. &. 64). St usporiadané vertikalne a za¢inaja skupinou bodnych zbrani so $titom,
pokracuja kombinaciou brnenia a se¢nych zbrani, spodnd ¢ast tvori $tandarda, zastava, bu-
bon a prilba. Ich spojenie do ideového celku naznacuje stuha spustend zhora dolu po stredo-
vej linii plochy. Na protilahlom vychodnom pilieri je $tuka liturgickych predmetov. Najvyssie
je skupina s papezskou tiarou, previazand dvojica klucov a trojkriz. Jednotlivé symboly, no
najmi ich pozicia na vrchole kompozicie, vypovedajui o obnovenej zvrchovanosti pipeza
v hierarchii rimskokatolickej cirkvi. (Tato otdzka bola v 17. storo¢i aktudlna, kedze pred-
chadzajace obdobie papezovu poziciu zna¢ne spochybnilo). Po skupine s papezskou tiarou
nasleduje liturgicka kniha, pod ktorou su svietniky, horiaca sviecka, diagonalne prekrizené
pomdcky na zhasinanie sviec, lucernové svietniky, vasa sacra (kanva, lavabo) a opit liturgic-
ké kniha. Ukoncenie pozostava z patény, dvoch kriZov, manipulu alebo purifikatoria (lano-
vého ru¢nicka na vytieranie mensieho kalicha) a koruhvy. Tieto dve kompozicie sa zrkadlovo

opakuju na pilieroch protilahlej kaplnky sv. Frantiska Xaverského.

230 SCHEMPER, Ingeborg: Stuckdekoratione des 17. Jahrhunderts im Wiener Raum. Dissertationen der
Kunstgeschichte 17. Wien — Kéln - Graz, 1983.
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Na zaklade komparacie stukovej dekoricie viedenského kostola servitov s trnavskym uni-
verzitnym mozno vyslovit hypotézu, Ze autorom trnavskych $tuk bol s najva¢sou pravdepo-
dobnostou $tukatér $koleny v dielni talianskeho majstra Giovaniho Battistu Barbariniho.

Mena $tukatérov ¢innych v Trnave pri vystavbe univerzitného kostola uvadza aj Jaroslav
Dubnicky.?! V prvej faze (1637 — 1649/50) spomina stukatéra Giam Battistu Rossiho, ktory
dekoroval klenby dvoch bo¢nych kaplniek: sv. Ignaca z Loyoly a kaplnky mucenikov. V roku
1649 ukontil svoje posobenie v Trnave vyzdobou Kaplnky Bolestnej Panny Marie (Deiparae
Dolorosae). Tym Dubnicky spomina vlastne iba klenby kaplniek a figiry nad oblukmi a vébec
sa nezmieniuje o $tukdch na pilastroch.

Pritomnost Giam Battistu Rossiho v Trnave spolu s Domenicom Rossim spomina Alzbeta
Giintherova-Mayerova vo svojej §tadii Trnavsky barok a jeho majstri.?®* Na §tukach v Kaplnke
sv. Frantigka Xaverského a Kralovnej anjelov pracoval od roku 1655 stukatér Jacopo Tornini.
Zvysok stukatérskych pric s najvicsou pravdepodobnostou realizoval Pietro Antonio Conti
koncom 17. storodia.

Ak vychddzame z predpokladu, Ze trnavskd Stukova vyzdoba vysla z ornamentiky
Giovaniho Battistu Barbariniho, doloZeného vo Viedni od roku 1669, tak potom ich trnavska
varidcia vznikla o vy$e dve desatrodia neskor.

Z ikonografického hladiska sa v pripade spominanych dvoch skupin trnavskych trofeji
otvéra este jedna suvislost. Vyplyva z toho, Ze dekoruju priestor kaplniek zasvitenych dvom
najhlavnejsim postavam Spolo¢nosti Jezidovej — jej zakladatelovi sv. Igndcovi z Loyoly a pat-
rénovi misijnej prace sv. Frantiskovi Xaverskému. Obaja tito jezuitski svitci mali podobny
osud, spajala ich rovnaka narodnost (boli to hrdi Baskovia), hovorili tym istym materinskym
jazykom, mali §lachticky p6vod, obidvaja $tudovali v PariZi, kde sa sformovala ich taZba bez-
hrani¢ne sluzit Bohu, ktora neskér proklamovali v stanovach SJ.?** Mozno teda povedat,
ze $tuky na pilieroch manifestuji na jednej strane ich stavovska prislusnost formou vojen-
ského nécinia, tvoriaceho beznu vystroj §lachticov, a na druhej strane kilazské povolanie,

vyjadrené liturgickym nac¢inim.?*

231 DUBNICKY, Jaroslav: Ranobarokovy kostol sv. Jana Krstitela v Trnave. Bratislava : Slovenska akadémia
vied a umeni, 1948, s. 59 - 60.

232 GUNTHEROVA-MAYEROVA, Alsbeta: Trnavsky barok a jeho majstri. In:: Po stopach vytvarnej minulosti
Slovenska. Bratislava : Pallas, 1995, s. 139 — 144.

233 Podrobnejsie pozri: BRODRICK, James: Pociatky jezuitov. Preklad: Rajmund Ondrus. Cambridge:
Priatelia Dobrej knihy, 1986.

234 Zo zivotopisu Ignaca z Loyoly pozname dokonca prihodu, ked zavesil svoje zbrane k oltaru Panny Marie
v kostole v Montserrate. svaTy IGNAC Z LOYOLY: O sebe: Autobiografia sv. Ignéca z Loyoly. Preklad Stefan
Sencik. Trnava : Dobrd kniha, 1997. V tomto bode nachiddzame analdgiu s trnavskym prikladom, ktory vo
svojom ikonografickom programe kaplnky reflektuje spominané udalosti Ignacovho Zivota. Mame na mysli
jednak fresky zobrazujuce priebeh jeho konverzie a oltar zasviteny Panne Marii Censtochovej a jednak stuky
s motivom zbrani.
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Tlmocenie symboliky je mozné aj z kompozi¢ného umiestnenia.’®® V nasom pripade su
$tukové dekoracie na vnutornych stendch pilierov arkddovych vstupov do bo¢nych kaplniek,
teda st v systéme konstrukéného riesenia, ktory vychadza z principu antickych triumfalnych
oblikov — valend klenba medzi dvoma $irokymi piliermi (obr. ¢. 65). Tak ako v staroveku i tu
posluzili plochy pre umiestnenie dekoracii (§tukovych a freskovych) zobrazujucich udalos-

ti, ktoré predchddzali vitazstvu a spéjali sa s nim, s jeho oslavou.?*

Ikonologicky rozmer
trofeji vyplyva zo spoloensko-historického pozadia 17. storodia, charakterizovaného u nds
pretrvivajucimi ndbozenskymi spormi medzi katolikmi a protestantmi, ale aj vitazstvami
krestanskych vojsk nad pohanskymi Turkami.

Podla nasho nizoru, druhopldnovy obsahovy vyznam $tukovych dekorécii sa tyka konfe-
siondlnych a imperiadlnych triumfov. Skryto vyjadruje oslavu uspechov panovnika Leopolda
I. tak na ndboZenskom, ako aj vojenskom poli. Dokazuje to napr. detail, akym je Leopoldov ci-
sarsky znak, resp. znak rodu Habsburgovcov — dvojhlavy orol na §tandarde. Presved¢ivejsim
dokladom je vztah medzi panovnikom a Trnavskou univerzitou. Dria 20. februdra 1686 vy-
dal (Leopold 1.) vo Viedni osobitny dekrét, ktorym ozndmil dikastéridm, ze Trnave, tak trpiacej
v minulych rokoch od turecko-tékdliovskych armdd, udeluje tplni a vieobecnii amnestiu a berie ju
nielen znovu do zvéiizku slobodnych krdlovskych miest, ale aj pod svoju osobitnu ochranu.?®”

Vladarska symbolika, délezitost a vyznam misii, zboZnost dynastie, odvoldvanie sa na
rimske cisarstvo, boje s Turkami a protestantmi boli najvac¢simi témami Habsburgovcov -
ich politiky a reprezentdcie od 16. do polovice 18. storo¢ia. Vyuzivali sa alegérie (napr. miest,
ktoré patrili pod ich vladu), personifikacie, apotedzy, ktoré vyustili do bohatého jazyka zna-
kov, ktory bol spracovany v celom systéme propagandistického umenia, zobrazujiceho
a sprostredkovavajticeho obsah absolutistického postavenia ciséra a katolickej cirkvi.?®

Oblubu nametu trofeji Leopoldom I. dokazuje rytina z poslednej $tvrtiny 17. storocia
z moravského prostredia (obr. ¢. 66). Vjej hornom plane je centrilne umiestneny cisirsky erb
Habsburgovcov, z oboch stran doplneny motivom trofeji. No v zmysle jezuitskej (antimachia-
vellistickej) teérie o kniezati — hrdinovi stoji za pozornost i spodny plan rytiny. Zobrazuje
v strede stojaceho panovnika v spojeni s personifikiciou jeho hesla, zvoleného pri jeho koru-

novdcii za rimskeho cisara — Consilio et Industria (rozumné rozhodnutia a pracovitost). Tomu

235 KOVACEVICOVA, Sotia: Od symbolu k ornamentu a §tylu. In: Ornament a $tyl. Bratislava : Slovenska ar-
cheologicka spolo¢nost, 1996, s. 37 — 47.

236 Otazke pouzitia triumfalnych oblukov v spojeni s umenim Spolo¢nosti JeZisovej pri barokovych oslavich
svitorelenia jezuitskych svitcov sa venovala POTZL-MALIKOVA, Méria: Prispevok k dejindm barokovej efemér-
nej tvorby na Slovensku: Oslavy svitorecenia Alojza Gonzagu a Stanislava Kostku v roku 1727. In: ARS, 2001, ¢. 1,
s.1-45.

237 SIMONCIC, Jozef: Tragické leto 1683 v Trnave. In: Mojej Trnave: K dejinim Trnavy a okolia. Trnava :
B-print, s. 203. Cisdrska ochrana univerzity bola navyse zakomponovand do Privilégii Trnavskej univerzity
z roku 1635, konkrétne v bode 5: protektorom je cisdr Ferdinand IL. ajeho ndslednici a dedi¢ia. — SIMONCIC, Jozef:
Privilégia Trnavskej univerzity z roku 1635. In: Mojej Trnave: K dejindm Trnavy a okolia, s. 181. Danému tvrde-
niu zodpoveda datovanie vzniku predmetnych $tuk do 90. rokov 17. storoéia.

238 Welt des Barocks. Katalég vystavy. St. Florian — Linz: Herder und Co., 1986
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zodpoveda postava starca v lavom dolnom rohu, drZiaca v jednej ruke knihu, na ktorej sedi
sova, a v druhej (smerujicej k Leopoldovi 1.) tricipitium (trojhlavec). Ingpira¢nym prametiom
autora rytiny mohla byt Iconologia od Cesare Ripu (1593) — Ervinom Panofskym oznacena
za ikonografiki summu, taziacu z klasickych, stredovekych a stidobych prametiov, za kla¢
k alegériam 17. a 18. storo¢ia.”®® Poniatie mudrosti bolo chdpané ako kombindcia pamiti,
inteligencie a predvidavosti a malo svoj p6vod v pseudoplaténskej definicii ,mudrej, dobrej
rady“. Ripovu personifikiciu ,,dobrej rady® (Buono Consiglio) zosobtiuje stary muz, pretoze
staroba vedie najuzito¢nejsie uvahy.?*® Kniha, na ktorej sedi sova, je tradi¢nym symbolom
mudrosti; vyznam srdca na retazi, ktori ma zavesenu na krku, pochddza z hieroglyfického
jazyka Egyptanov a vyjadruje dobru radu, ktord vychddza zo srdca. Trojhlavec (hlava psa,
vlka a leva na spolo¢nom krku) podla Ripu znamena hlavné formy ¢asu — minulost, pritomnost,
budiicnost a je teda simbolo della Prudenza (symbolom predvidavosti).?* Ako dalej hovori,
mudrost nie je len predpokladom dobrej rady, ale tiez zdkladom mudreho a $tastného Zivota,
vedla rozumu, ktory zndzorriuje sova na knihe, vyZaduje dobrd rada tiez prezieravost, zndzornen
uz zmienenymi tromi hlavami.?*> Pendantom personifikicie , dobrej rady” je napravo postava
zeny, ktorda drzi Zezlo ukoncené okridlenou rukou s okom. Pod flou je na postamente uvede-
ny napis Industria - pracovitost. Okridlend ruka s okom bola chdpana ako symbol opatrnosti
a prezieravosti. Symbol je zndmy z antickej literatury (Plautus, Asinaria, 202); jeho vizudlna
podoba pochddza z emblému ¢. 16, uverejneného v zndmom a roz$irenom diele Emblematum
liber od Andrea Alciatiho.?*® Spojenie ruky s kridlami sa d4 interpretovat ako duchovny a in-
telektudlny rozvoj osobnosti, ktory spolu s opatrnostou ovplyviiuje pracovitost ¢loveka.

Moravska rytina, ako je zrejmé, ma jasny narativny charakter a reflektuje jezuitami vy-
pracované teoretické tvahy o idedlnom panovnikovi (kniezati — hrdinovi). Horny plén, ¢ize
vojenskd sféra, manifestuje hrdinstvo panovnika a spodna ¢ast, ¢iZe civilna sféra, vyjadruje
cnosti vladara. Absolutisticka politika Leopolda I. Habsburského slavila na konci 17. storo-
¢ia svoj triumf: Turci boli porazeni (v bitke pri Viedni, 1683), stavy stratili prdvo odporu (pad
Tékoélyho a snem, 1687) a katolicizmus zvitazil (Explanatio Leopoldina, 1691).%4

Vytvarny jazyk sakralnych i profannych alegérii (vratane emblematickych $truktir) po-
uZivany v reli obrazov bol zrozumitelny aj menej vzdelanym Iudom. Jeho symboly a meta-

fory sluzili véeobecnému porozumeniu a chdpaniu. Barokovy ¢lovek im rozumel lepsie ako

239 PANOEFSKY, Erwin: Vyznam ve vytvarném uméni. Praha : Odeon, 1981, s. 131
240 Tamze,s. 131
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243 KONECNY, Lubomir: Mezi textem a obrazem: Miscellanea z historie emblematiky. Praha : N4rodni kni-
hovna Ceské republiky, 2002

244 Barok: Dejiny slovenského vytvarného umenia. RUSINA, Ivan (Ed.), Bratislava : SNG, 1998, s. 10
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sucasnik. Koncepty tychto obrazov vypracovavali umelci zvic¢sa spolo¢ne s u¢encami, ich re-
alizacie a teatralne inscenovanie sa pokladali za mimoriadny tvorivy vykon.?*®

Nie je to inak ani v pripade trnavskych $tik - trofeji, prostrednictvom ktorych bola ma-
nifestovand programovo sformulovana idea reprezenticie a oslavy panovnika. Pre katolika
v obdobi baroka, preZivajiceho turecké nebezpecenstvo a ndbozenské konflikty korunované
vitazstvami, boli tieto ,inotaje” pochopitelné. Ur¢itd miera hadankovitosti bola podmienena
vSeobecnou oblubou lastenia hidaniek, ktora patrila k ndbozenskému kultu, ako o tom ho-
vori Johan Huizinga vo svojom diele Homo ludens.**® Faktom vsak je, Ze tieto formy umenia

st v na§om prostredi pomerne malo zastipené a nenasli $irSie uplatnenie. I v nasledujicom

18. storo¢i su ojedinelym zjavom.

245 BORNGASSEROVA, Barbara: Barokni architektura ve Francii. In: Baroko: architektura, plastika, malifstvi.
Praha : Slovart, 1999, s. 138 — 139

246 HOCKE, Gustav René: Svét jako labyrint. Manyrismus v literatute. Praha : Tridda, 2001
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Obr. ¢E. 57:

Vitazny obluk cisdra Konstantina v Rime. (Foto: Zuzana Dzurndkova)

Obr. ¢E. 58:

Vitazny obluk cisdra Kongtantina v Rime — detail. (Foto: Zuzana Dzurnidkova)



Obr. ¢. 59:

Vojenské trofeje — grafické zobrazenie $tukovych dekoracii zo zdmku v Heidelbergu. (In:
Meyer-Sales, Franz: Handbuch der Ornamentik. Lepzig: Seemann, 1927, reed. Berlin: Signa,
1997,s.127, tab. 71.)
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Obr. ¢. 60:

Emblém s motivom trofeji od Andreu Alciatiho. (In: HENKEL, Arthur — Schéne, Albrecht:
Emblemata: Handbuch zur Sinnbildkunst des XV. und XVII. Jahrhunderts. Stuttgart, 1976,
s.419.)

Obr. ¢. 61:

Emblém s motivom trofeji od P. Le Moyneho. (In: HENKEL, Arthur — Schéne, Albrecht:
Emblemata: Handbuch zur Sinnbildkunst des XV. und XVII. Jahrhunderts. Stuttgart, 1976,
s.1485.)




Obr. ¢. 62:

Emblém s motivom trofeji od D. Saavedra Fajardu. (In: HENKEL, Arthur — Schéne, Albrecht:
Emblemata: Handbuch zur Sinnbildkunst des XV. und XVII. Jahrhunderts. Stuttgart, 1976,
s.1863.)
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Obr. 63:

Stukova vyplh pilastrov s motivom trofeji z kaplnky v Servitenkirche vo Viedni.

(In: SCHEMPER, Ingeborg: Stuckdekoratione des 17. Jahrhunderts im Wiener Raum.
Dissertationen der Kunstgeschichte 17. Wien — Kéln - Graz, 1983, obr. ¢. 116.)
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Obr. ¢. 64:
Vojenské a liturgické nacinie vo forme trofeji z kaplniek sv. Ignaca z Loyoly a sv. Frantiska

Xaverského v Kostole sv. Jana Krstitela v Trnave. (Foto: Zuzana Dzurnakova)
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Obr. ¢. 65:
Umiestnenie trofeji na vitaznom obluku cisdra Konstantina v Rime a na vstupnom obluku
do Kaplnky sv. Ignaca z Loyoly v trnavskom Kostole sv. Jana Krstitela - porovnanie. (Nakres:

Zuzana Dzurnakova)
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Obr. ¢. 66:

GrafickézobrazeniecisdraLeopoldal. Habsburského odnezndmehoautorazposlednej$tvrtiny
17. storodia. (In: KRSEK, Ivo - KUDELKA, Zdené&k - STEHLIK, Milog - VALKA, Josef: Uméni
baroka na Moravé a ve Slezsku. Praha : ACADEMIA, 1996, s. 22.)



5. IKONOGRAFIA A KULT SV. IGNACA Z LOYOLY
A SV. FRANTISKA XAVERSKEHO

Vyznamna ¢ast potridentského umenia patrila ikonografii zakladatelov a svatych novo-
zalozenych katolickych radov.?*” Na zasadnuti Tridentského koncilu v decembri 1563 konci-
lovi otcovia schvalili pouZivanie svitych obrazov. Zaroven vyslovili presvedcenie, Ze vizudlne
umenie v spojeni s evanjeliza¢nymi a vzdeldvacimi snahami G¢innejsie zap6sobi v doktrinal-
nych a duchovnych zapasoch cirkvi, a to aj formou obrany a vzyvania kultu svitych. Cirkevny
zaujem o propagiciu kultu svitych sa vo vSeobecnosti stotoziloval so zdujmom reholi ob-
rafiovat a $irit kult kanonizovanych svitcov z ich vlastnych radov. Vizudlno-umelecka pro-
paganda kazdého radu teda podporovala zaujmy i ciele celej cirkvi. Hoci kazdy rad vyuZzival
umenie na oslavu svojich svitych a poskytoval priklady pre veriacich, boli to najm4 jezuiti,
ktori v najvacsej miere vyuzivali hagiografiu pre potreby duchovnej formaécie a verejnej re-
prezentacie. Uspesnost Ignacovho radu ovplyvnila rozmach vytvarného zobrazovania a for-
movanie rddovej ikonografie.?*® Aj toto bol jeden z hlavnych aspektov jezuitského apostola-
tu, ktory viedol jezuitov k usiliu prendsat svoj vplyv i do svetskej spolo¢nosti. S rastom poctu
svojich ¢lenov zarucovali rovnako Siroky zaber a dosah na suveku societu, zvl4st prostrednic-
tvom zakladania nabozenskych organizicii, bratstiev alebo priamo cez vzdelavacie jezuitské
institacie.?*

Sustredenie sa na Zivoty svitych a na formovanie osobitej jezuitskej radovej ikonografie

je v8ak star$ieho data ako samotné kanonizécie prvych jezuitskych svitcov. Ich Zivotopisy

247 MALE, Emile: Religious Art from the Twelfth to the Eighteen Century. New York : Pantheon, 1949.
Zakladny prehlad venovany reholnej ikonografii vo francizskom prostredi pozri: EVANS, Joan: Monastic
Iconography in France: From the Renaissance to the Revolution. Cambridge, 1970.

248 Uz v ¢ase smrti sv. Igndca v r. 1556 mala Spolo¢nost Jezisova okolo 1000 ¢lenov, asi 100 domov v misij-
nych krajinich v Eurépe i zamori. BURKE, Marcus P.: Jesuit Art and Iconography 1550 — 1800. Jersey City :
Saint Peter’s College Art Gallery, 1993. R. Ondrus uvadza, Ze tychto tisic ¢lenov Spolo¢nosti Jezisovej praco-
valo v trindstich reholnych provincidch. ONDRUS, Rajmund: Sviti a blahoslaveni jezuitskej rehole. Trnava :
Dobra kniha, 2002. s. 18.

249 Ako uvadza Ivan Chalupecky: ,Jezuiti pésobili prostrednictvom $kél, kazni, poboznosti, puti, ktoré ob-
novovali alebo iniciovali, uzmierovali manzelstva, spovedali ludi a privadzali k ¢astému prijimaniu eucharistie.”
CHALUPECKY, Ivan: Protireformdcia alebo rekatolizdcia? In: Historické studie, roé. 40, Bratislava : VEDA, 1999,
s. 138 -139.
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a ikonografia hrali délezita ulohu v kniZnej tvorbe uz pred rokom 1622, teda pred rokom
Ignacovej kanonizacie. Prvu fizu rozvoja zaznamenala okolo roku 1609 v ¢ase blahorecenia
sv. Igndca z Loyoly. Jezuitskd hagiografia tejto doby stuvisela s mucenictvom, napriek tomu,
ze pred druhou etapou jej rozvoja nebol velky poéet kanonizovanych jezuitskych muceni-
kov.*® Povicsine platné pravidlo, ze teéria predchddza prax je namieste i v pripade vyvojo-
vého procesu jezuitskej ikonografie. Teoreticku Cast rie$ila uz spominand hagiografia a in-
$tituciondlna kanonizacia. Totiz délezitym krokom k dspechu Spolo¢nosti Jezisovej bola jej
schopnost zabezpecit papezské svitorecenie niekolkych jej zakladajucich ¢lenov a hrdinov
v relativne kratkom ¢ase od ich umrtia. Nemalt dlohu zohrala ,vedecka hagiografia“ zapo-
¢ata skupinou belgickych jezuitov nazyvanych ,bollandisti“. Tento projekt uviedol Heribert
Rosweyde (1569 - 1629) a po prvykrat ho editoval Jean Van Bolland (1596 — 1665), podla
ktorého dostala spominana skupina oznacenie. Publikované spravy o jezuitskych misiona-
roch mali dosah aj na sidobt vieru a kultiru. Typ vedeckej hagiografie konstituovali tzv.
relatio — pribehy, rozpravania, ktoré boli uzito¢né z dévodu inspiricie a nasledného pritiah-
nutia novacikov, napriek tomu, Ze mnoho misiondrov pretrpelo tazké tutrapy, ba ¢asto skon-
¢ili mucenickou smrtou.?

Tieto skuto¢nosti v ur¢itom slova zmysle korespondovali s cirkevnymi normami kano-
nizacie, kedze samotna cirkev stdla v pozicii bojujicej cirkvi a potrebovala hrdinov. Papez
Benedikt XIV. vydanim De Servorum Dei artikuloval koncept hrdinskej cnosti. Este ako
Prosper Lambertini vykladal obsah pojmu virtus heroica, ktory bol prvykrat pouzity v roku
1243 Robertom Greatheadom v preklade Aristotelovej ,Etiky“.?*? Nastapil hrdinsky typ
osobnosti, akym bol napriklad sv. Frantisek Xaversky a zacal putat pozornost tak verejnych
¢initelov cirkvi, ako aj prislusnikov svetskej spolo¢nosti. Krizy obdobia garantovali, Ze verej-
né vyhldsenie a potvrdenie svitej slavy kanonizaciou pretrva viac ako len pocas pozemského
zivota. TakZe nové rady, ako napriklad teatini, oratoridni a jezuiti spolu s reformovanymi
star$imi reholami frantiskdnmi ¢ dominikdnmi, stanovili velky pocet novych blahoslave-
nych a svatych uz pocas tohto obdobia. Pre samotné rady kanonizicia zakladatelov i dalsich
¢lenov znamenala doélezity duchovny a prakticky uzitok. Na jednej strane sa tymto potvr-
dzovalo, Ze ¢innost rddu bola stc¢astou nie¢oho posvitného, nie¢oho vyznamného, a to nie

iba v aktudlnych chvilach duchovnej alebo misijnej prace, ale v celej cirkevnej histérii, ba

250 K danej téme pozri: ONDRUS, Rajmund: Sviti a blahoslaveni jezuitskej rehole. Trnava : Dobra kniha,
2002. Autor chronologicky (podla ddtumu umrtia) zostavil uplnu zbierku Zivotopisov svitych a blahoslavenych
Spolo¢nosti Jezi§ovej. V zavere knihy je prehladny index osobnosti od 16. po 20. storocie, v poletnych pripa-
doch s pozndmkou o mucenickej smrti.

251 Pribehy misiondrov uverejiiovali francizsko-kanadské reportize, spravy zo zamorskych misii taktiez
sluzili ako zdroj informdcii o pévodnej americko-indidnskej histérii, geografii, etnoldgii, zarovenl boli istym
druhom inzeratov, povzbudzujicich Eurépanov na emigraciu do Nového sveta. BURKE, Marcus P: Jesuit Art
and Iconography 1550 — 1800. Jersey City : Saint Peter’s College Art Gallery, 1993, s. 3.

252 FIORES DE, Stefano — GOFFI, Tullo: Slovnik spirituality. Kostelni Vyd#i : Karmelitanske nakladatelstvi,
1999, s. 292.



5. Ikonografia a kult sv. Igndca z Loyoly a sv. Frantigka Xaverského | 141

dokonca v dejinach spasy. Povedané inymi slovami, kanonizacia zaistila prezZitie rddu a kultu
jeho svitych nielen pocas pozemskej existencie, ale zarudila ich nad¢asové svedectvo.

Na druhej strane pipeZské svitorecenie, v protiklade k miestnej alebo tradi¢nej tcte, ro-
bilo kult novych svitych, zévazny pre celu cirkev, ¢im sa zabezpecilo rozsirenie vplyvu svit-
cov medzi svetsky klérus, a tym i medzi veriacich celého sveta.??

Vysvitenie taktieZ poskytlo ¢lenom rehole model hodny napodobriovania, osobny vzor
Ucty a najmai ich zastupcu v nebesiach. Takéhoto svitého chédpali ako niekoho, kto rozumie
ich dennym potrebam, problémom a cielom ich duchovnej formécie.”*

Vynimoc¢né postavenie v jezuitskom umeni mal zakladatel rddu sv. Ignac. Svatcovo zobra-
zovanie a ikonografia si pomerne bohaté, v zdsade sa vytvarni umelci opierali o Zivotopisné
spisy.

Svity Ignac z Loyoly sa narodil v roku 1491 v severnom Spanielsku. Zomrel 31. jila 1556
v Rime. Papez Pavol V. ho vyhl4sil za blahoslaveného 3. decembra v roku 1609 a Gregor XV.
12. marca 1622 za svitého.”® Z hladiska sledovanej problematiky vyberame iba fakty
ovplyvilujace formovanie ikonografie svitca. Hoci byva Ignic popisovany ako vojak, mla-
dému Inigovi zodpoveda skor obraz dvorana, pre ktorého boli vojensky vycvik, nardbanie
so zbratlami a vojenska sluZzba — de rigeur — univerzalnou povinnostou vlastnou kazdému
$lachticovi. Prave v tomto ,vojenskom pozadi mnohi vidia zdklad $truktary Spolo¢nosti
Jezigovej.”® Rovnako ako mlady Inigo chépal svoju profesiu v ¢ase vojenskej sluzby, ingpi-
rovany rytierskymi romanmi, tak neskor nasiel svoj zivotny smer pri ¢itani Zivota Krista
a znamej zbierky Zivotov svitych Legenda aurea. Spoznal pri iom rytierstvo iného typu, ove-
la uslachtilejsie ako to dovtedajsie. Z Iniga sa stal Ignac a vstupil do sluzieb ve¢ného krala
ako miles Christianus, ¢ize Kristov vojak.>” Ignacov koncept ,poslusnosti® sa sice celkom od-
lioval od vojenskej analdgie, ale jeho efekt bol rovnaky. Sv. Ignac zastaval nézor, ze ¢leno-
via rddu sa maju nechat viest Bozou prozretelnostou, ako keby boli ,,mftvoly“ (lat. cadaver)

a poddat sa bezpodmienecnej, ba az slepej poslugnosti. Napisal o tom nasledovné slova:

253 Tak sa dostavaju viaceri svitci, napr. z frantiskanskeho radu do kostolov inych reholi, ako to dokladuje
priklad taberndkula hlavného oltara v Kostole sv. Jana Krstitela v Trnave.

254 V danom pripade je namieste poznamka o pocetnych bo¢nych oltaroch v jezuitskych kostoloch, realizo-
vanych vdaka finan¢nej podpore jednotlivych predstavitelov svetskej spolo¢nosti, ktori prave v individualnych
zasviteniach oltarov mohli nachadzat svojho patréna a vzor svitca.

255 Vyslo viacero publikécii obsahujucich Ignicov Zivotopis, aviak jednu z najpodrobnejsich vydala Dobra
kniha Trnava, 1997, v preklade Stefana Sen¢ika pod nézvom Sv. Ignéc z Loyoly — O sebe, autobiografia sv.
Ignéca z Loyoly.

256 Uvadzam slova odbornika priamo z radov jezuitov: , Jezuiti nemaju ziadny vojensky charakter, najmi ak
sa pod tym mysli vycvik v odvahe a Gto¢nosti, st jednoducho reholnou spolo¢nostou ako kapucini, benediktini
alebo verbisti.“ HERTLING, Ludwig: Dejiny katolickej Cirkvi. Ontario : Priatelia Dobrej knihy v Cambridge,
s.279.

257 Toto pomenovanie si pozi¢al od Erazma Roterdamského z jeho Rukovite krestanského rytiera, ktora
v roku 1524 vysla v $paniel¢ine. HEER, Friedrich: Evropské duchovni déjiny. Preklad : Martin Zemla. Vysehrad
2000, s. 309
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»,Nech nds iné nidbozenské zdruzenia prevysia péstami a noénym bdenim, skromnostou
v strave a obleéeni, z nasich bratov musi vyzarovat skuto¢nd a naprostd poslunost a dob-
rovolné zrieknutie sa vlastného nazoru... Nesmiem voébec chciet patrit sebe, ale svojmu
Stvoritelovi a jeho zadstupcovi. Musim sa nechat viest a miesit ako gulicka vosku, musim
sa chovat ako mftvola bez véle a ndzoru, ako maly krucifix, ktory sa d4 bez problémov pre-
miestnit z jedného miesta na druhé, ako palica v rukach starca, aby ma rdd mohol postavit
tam, kam chce a kde ma najviac potrebuje. Musim byt stale poruke, aby so mnou Stvoritel
mohol narabat tak, ako uzna za vhodné.“**®

ViaceréudalostizIgnacovho zivota, ako napriklad jeho putovanie a konverziav Manrese,*?
naro¢né obdobie $tudii v PariZi, cesta do Rima, zaloZenie a potvrdenie Spolo¢nosti Jezisovej,
svitcove zazraky a vizie, ktoré zazival pri slaveni svitej omse,*° sa stali predmetom zobra-
zovania.

Pociatky formujucej sa ikonografie st spojené s blahore¢enim sv. Ignaca. Pri tejto pri-
lezitosti vyslo dielo nazvané Vita Beati P. Ignatii Loiolae Societatis Jesu (Antverpy 1609)
(obr. ¢. 67). Bol to obrazkovy zivotopis sv. Ignaca, na ktorom spolupracovali viaceri autori,
dokonca David Collins ho nazyva medzinarodnou zalezZitostou.?' Tento projekt koordinovali
dvaja prominentni jezuiti v Rime — Poliak Nicholas Lancicius a Talian Filippo Rinaldi. Text
Zivotopisu napisal N. Lancicius, ktorému s najvi¢$ou pravdepodobnostou pomahal uhorsky
jezuita, neskor kardinal a ostrihomsky arcibiskup Peter Pazmati.?6? Dalsou vyznamnou osob-
nostou, ktord participovala na tvorbe Ignacovej hagiografie bol Peter Paul Rubens. Pri tejto
svojej prvej sluzbe pre Spolo¢nost Jezisovu nacrtol kresby, ktoré do Zivotopisu vyhotovil
vo forme rytin Jean Baptiste Barbé. Zivotopisny zvizok od P. P. Rubensa - J. B. Barbého
prvykrat jezuiti publikovali uz v spomenutom roku 1609, teda pri prilezitosti Ignacovho
blahoredenia a potom opét v roku jeho kanonizicie, teda v roku 1622. Toto dielo sledovalo
dva pribuzné ciele: predovsetkym islo o kanonizaciu sv. Ignaca a sibeZne s fiou o podporu
vSeobecnych zaujmov Spolo¢nosti Jezisovej. Podnet k zostaveniu zvizku vzisiel z potreby
najst spravnu rovnovahu medzi o¢akavanim (itatela, ktory tizil spoznat krestanska svitost

a cielmi jezuitov, spocivajucimi v podnecovani ludovej zboZnosti a tucte k Ignacovi z Loyoly,

258 GUTSCHERA, Herbert - THIERFELDER, Jorg: Vék ndbozenskych vilek: Reformace a protireformace, 1500 -
15909. In: Kronika kfestanstvi. Praha : Fortuna Print, 1998, s. 251

259 Jednaudalost spojend s procesom Ignacovho obratenia ma vojensky podtext, ked v chrdme v Montserrate
zavesil svoje zbrane medzi votivne dary k milostivej soche Panny Marie a zvolil si iny, nazvime ho duchov-
ny druh zbrani. Tato udalost sa dostala aj do jeho ikonografie a jej priklad sa nachadza aj v Kostole sv. Jana
Krstitela v Trnave, v Kaplnke sv. Ignaca.

260 Na Vianoce v roku 1538 slazil sv. Igndc svoju prva svitd omsu pri oltdri jasli¢iek v rimskej Bazilike
Panny Mdrie SneZnej, pri ktorej zaZil viziu, samotnym svitcom nazyvanu ako ,potesovanie slzami®. Prive tieto
momenty su ¢astym nametom zobrazovania a v podstate mali charakter devociondlnych obrazov zbavenych
narativneho charakteru, poukazujic na knazsku tlohu Ignaca a na jeho uctu k svitej omsi. BURKE, Marcus P.:
Jesuit Art and Iconography 1550 — 1800. Jersey City : Saint Peter’s College Art Gallery, 1993, s. 10.

261 http://www.companymagazine.org./v181/saintmaking. htm

262 Tamze.
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¢im sa zaroven zvy$oval status celého radu.?®® Po¢tom 79 biografickych rytin sa dany zvazok
stal druhou najvié$ou obrazovou knihou o sv. Igndcovi z tohoto obdobia. Uz zakritko od
prvého vydania bolo vytla¢enych mnozstvo képii, distribuovanych z Rima do dalsich jezuit-
skych provincii.

Ak sihlasime s tvrdenim, Ze sa na vzniku Igndcovho obrazového Zivotopisu podielal
Peter Pidzmani, potom je velmi pravdepodobné, Ze sa jeho prostrednictvom dostala aj niekto-
ra z képii k jezuitom do Trnavy. Mohla posluzit ako jedna z moznych predléh?®* pre fresky
v Kaplnke sv. Ignaca z Loyoly, ktoré vznikli v prvej faze maliarskych prac v kostole na prelome
tretieho a $tvrtého desatrotia 17. storocia.?®®> No na druhej strane istou priamou predlohou
pre niektoré vyobrazenia boli grafiky flimskeho rytca Jana Baptistu Barbého a vjznamného
umelca Petra Paula Rubensa zo Zivotopisu Vita beati P. Ignatii Loiolae, Societatis Iesu fundato-
ris, vydaného v roku 1609 v Rime pri prileZitosti beatifikdcie sv. Ignaca z Loyoly.?®

Vymalba Kaplnky sv. Ignaca je rozvrhnuté do $tyroch kartusi v klenbovych poliach, jednej
kartu$e umiestnenej v hornej ¢asti zdpadnej steny a do troch vacsich zrkadiel na pase archi-
volty. Sled udalosti, ¢i skér jednotlivych momentov z Igndcovho Zivota, za¢ina freskou na z4-
padnej stene, umiestnenej v tesnej blizkosti pod klenbou. Vyobrazuje sv. Ignaca vo vchode do
jaskyne, s tvdrou obratenou k nebesiam. V pravej ruke svitec drzi putnicka palicu, kym lava
ruka volne spo¢iva na hrudi. Je oble¢eny do tmavého dlhého odevu.”” Predmetom Ignacovho
zaujmu su postavy dvoch anjelov letiacich z nebies smerom k nemu. Jeden z anjelov prindsa
svitcovi palmovu ratolest, druhy vavrinovy veniec. Prirodnd scenéria okolitého prostredia
a opustend putnicka jaskyria ndmetovo vychddzaji opat z hagiografickych prameriov. Freska
zachytédva Ignicovu cestu k ,malej kaplnke nedaleko Manresy*,”® pritomnost ktorej nazna-
¢uje maly detail architektiry kostola na vrchole nad jaskytiou. V opise Igndcovho putovania
ku kaplnke sa vyskytuje blizsia konkretizacia a vykreslenie jednotlivosti prostredia, ako je

kriz & potok Cardoneron,?®® ktoré su zobrazené aj v tejto freske v lavej polovici vyjavu.

263 Ako urcita forma propagandy je, podla ndzoru jezuitu Davida Collinsa, Ignacov Zivotopis délezity aj dnes,
avsak nie pre to, ¢o sa z neho dozvieme o Ignacovi, ale skér pre fascinujuci pohlad na ndboZenska kultaru pr-
vych jezuitov a Iudi, ktorym jezuiti slazili, a na ktorych sa snazili vplyvat. Okrem iného svitorecenie sv. Ignaca
z Loyoly zabezpetilo napriklad rozsirenie jeho Duchovnych cvi¢eni aj mimo hranice Spolo¢nosti Jezisovej do
sirsej cirkevnej i svetskej sféry.

264 Dalsie diela prichadzajuce do Gvahy ako vzory pre fresky uvddzam dalej v texte. St nimi napriklad
»Zazraky sv. Ignaca“ alebo képie jeho portrétov.

265 Udaje o datovani uvddza DUBNICKY, Jaroslav: Ranobarokovy univerzitny kostol v Trnave. Bratislava :
Slovenska akadémia vied a umeni, 1948, s. 55 - 56.

266 Dostupné online http://jesuitinstitute.org/Pages/VitaRubens.htm

267 Ignécov odev na freske kore$ponduje s nasledovnym popisom: ,,...kupil si kus hrubej a drsnej latky, z akej
sa robili vrecia, a dal si z nej usit dlhé riacho, ktoré mu siahalo aZ po ¢lenky. Kupil si aj patnicku palicu, nadobu
na vodu a konopné sandale.“ BRODRICK, James: Pociatky jezuitov. Preklad: Rajmund Ondrus. Cambridge :
Priatelia Dobrej knihy, 1986, s. 25

268 Tamze, s. 32. Prave narativne scény tohoto typu tvorili obrazovu ¢ast Zivotopisu vytvoreného jezuitmi
v spolupréci s P. P. Rubensom aj B. Barbém.

269 Tamze,s. 32
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Trojlistkové kartuse v zdpadnom a vychodnom klenbovom poli (obr. ¢. 68, 69) zobrazu-
ju klac¢iaceho sv. Ignaca s hlavou obritenou smerom hore. V obidvoch pripadoch ma odety
Cierny jezuitsky taldr s plaStenkou. V kartusi orientovanej na zadpad ma lava ruku na hrudi,
pravu si volne opiera o koleno. Vo vychodnom medailéne st Ignacove ruky zopnuté v adoraé-
nom geste. Fyziognomicka podoba zodpoveda tradi¢nému kdnonu zobrazovania sv. Ignaca
ako muza v strednych rokoch, trochu plesatého, s kratkymi fizami a bradou, s ostrym no-
som.?”® Na obidvoch kompozi¢ne pomerne jednoduchych vyjavoch zaujme divaka prostredie
obklopujuce postavu. M4 transcendentélny charakter vytvoreny pomocou sivomodrych ob-
lakov v spodnej ¢asti obrazu a kontrastnou Zltou farbou v podobe akejsi Ziary. Vzorom pre
tento spdsob zobrazenia sv. Ignica z Loyoly mohla byt s velkou pravdepodobnostou mediry-
tina ,Zazraky Ignaca z Loyoly“, vyhotovena Francescom Villamennom (1564 — 1624) v Rime
v roku 1600, venovana vojvodovi Wilhelmovi V. Bavorskému (obr. ¢. 70). Stred rytiny vyplia
ovéalny medailén s postavou klac¢iaceho Ignaca na akejsi podlozke. Tu mohlo prist v pripade
trnavskych fresiek k ur¢itému skresleniu, mozno pri restauritorskych pracach, kedze zdk-
ladriu pod klacdiacou figirou nahradili oblaky. Pozera k otvorenym nebesiam, z ktorych vy-
chadza ziara symbolizujuca zazrak svitcovho osvietenia. Druhd svitoziara svieti okolo hla-
vy viziondra. M4 vyznam prednostného prava, udeleného blahoslavenému a svitému, teda
aj Ignéacovi z Loyoly. Ustredny medailén obkolesuje 29 mensich medailénov, zostavenych
z obrazov a latinskych textov. Zizraky pripisované jednotlivym svitcom boli spolu s pre-
skiamanim kompletného Zivota a skutkov nevyhnutnym krokom, ktory bol potrebny pre
kanonizaciu. Je zaujimavé, Ze uz kritko nato, v juni v roku 1601, papez Klement VIII. na-
riadil, aby bola zastavend tla¢ a rozirovanie ,Zazrakov sv. Ignaca®“. Avsak toto nariadenie
bolo viac-menej porusované v tom zmysle, Ze jezuiti prestali tla¢it dalsie kusy tejto prace, ale
nechali volnost pre distribuciu uz existujacich publikécii. Podla Evonne Levy””* zobrazenie
sv. Ignaca tymto spésobom, ¢iZe v kruhu zdzrakov a zjaveni, provokovalo papeza, pretoze ob-
sahovalo vela neschvalenych zazra¢nych udalosti, zakomponovanych medzi narativne scény
z jeho Zivota. Papez si totiZ vyhradil pravo schvalovat zazraky svitych pred ich zverejnenim.
Mohli by sme sa spytat, preco jezuiti v tomto pripade spochybiiovali papezsku autoritu, kto-
rej slubili bezhrani¢nt poslusnost, preco sa neuspokojili s propagiciou Ignidcovho cnostné-
ho zivota a mali potrebu prezentovat dovtedy neschvalené zizra¢né udalosti? Ako dalej E.
Levy vysvetluje, jezuiti tazili ,urobit Ignica svitym a potvrdit interpretaciu jeho svitosti
ako jedného z vyvolenych Bohom.*? Jezuiti chceli zahajit kampan za svitorecenie sv. Ignaca

a k tomu potrebovali dokazy zizrakov, takze z daného dévodu vznikla aj uvedena grafika.

270 Je potrebné spomendt, ze portrétne zobrazenie sv. Ignaca sa opieralo o skuto¢ne zachytené osobné rysy
svitca. Jacopino del Conte namaloval v roku 1556 Ignacov portrét podla odliatku posmrtnej masky.

271 Viack téme pozri: LEVY, Evonne: Propaganda and the Jesuit Baroque. Berkeley — Los Angeles — London :
University of California Press, 2004

272 Tamze,s. 130
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Pravdepodobne pristupovali k tejto otdzke v intencidch hesla ,zazraky st zjavenia svitosti®,
a preto bolo prinajmensom neprimerané pochybovat o tom, Ze by ich Ignéc z Loyoly nevyko-
nal.?” Cirkevné autority tiez potrebovali svedectvo o zazrakoch, ale na to, aby nimi potvrdili
teologické urcitosti.

Jezuiti Villamenovo dielo napriek prvotnému pipezovmu odmietavému postoju i nada-
lej pouzivali a rozsirovali.?”* Aj zvy3né dve fresky v klenbe cerpaju zo stiboru 29 medailé-
nov. Ustrednou postavou je opit sv. Ignac zachyteny pri viziach, ktoré zazival v hojnej mie-
re. Zjavovali sa mu bud jednotlivé Bozské osoby alebo Trojjedinny Boh, tak ako aj Panna
Maria.?”

Tri fresky na péase archivolty nezobrazuju udalosti ¢i momenty z Ignacovho Zivota, ale
st zredukované na stvdrnenie troch samostatnych postdv. Jadro fresky situovanej na za-
padnej stene archivoltového pésa vyplna figara svitého Ignéca (obr. ¢. 71), ktory je zobra-
zeny s roztvorenymi rukami, spustenymi volne popri tele, s pootofenou tvarou a pohladom
smerujucim dohora. Umelec sa v tomto pripade déslednejsie pridrziava uZz spominaného
dobového portrétu tohoto jezuitu z roku 1556 (obr. ¢. 72) alebo obrazu Alonsa Sancheza
Coello, vytvoreného v 1585 v Madride (obr. ¢. 73). Zaujimavy je napriklad detail tykajuci
sa farby a hustoty vlasov Ignéca, ktory uvadza svitcov priatel a Zivotopisec Spaniel Pedro
Ribadeneira: , Jeho vlasy mali ¢ervenkasty nadych a boli velmi pekné. Ale v neskorsich ro-
koch mu ich vela nezostalo.?’® Svitcovo obletenie zodpovedd odevu $panielskych kiazov
zo 16. storodia — jednoduchy ¢ierny taldr s bielym golierom okolo krku.?”” Prostredie, do
ktorého je umiestnena postava, je mozné oznacit ako neutrilne, bez $pecifickych znakov
a konkretizicie. Tmavozeleny zaves a zjednoduseny architektonicky prvok v tvare stipa
jednozna¢ne vymedzuji sféru pozemského sveta. Smerovanie Ignicovho pohladu obracia
divakovu pozornost na strednu fresku (obr. &. 74), zobrazujicu Boha Otca s individuédlny-
mi atribatmi vSevliddcu a Krila neba i zeme - Zezlo, anjeli ako obyvatelia nebies, zemegula
pod jeho lavou nohou.?”® Posledn4 freska v tejto skupine patri Jezi§ovi Kristovi (obr. €. 75).
Je zahalend volne padajicou tmavocervenou drapériou, na lavom pleci nesie svoj primdrny
atribut — kriz. Obidva detaily, drapéria i kriz, poukazuji na Kristovu obetu. JeZi§ Kristus
a pribeh jeho umucenia boli ¢astym nametom Ignacovych meditacii, ¢o sa odzrkadlilo aj v os-

nove Duchovnych cviceni, kde je 3. a 4. tyzden venovany pasiovym udalostiam. Freskant

273 LEVY, Evonne: Propaganda and the Jesuit Baroque. Berkeley — Los Angeles — London : University of
California Press, 2004, s. 130

274  Dalsi vyvoj priniesol viaceré svedectva o Ignacovych zazrakoch, takze aj pape postupne upustal zo svoj-
ho odmietavého postoja k tymto vyobrazeniam a do ur¢itej miery povolil ich rozsirovanie.

275 Viac k téme pozri: SVAty IGNAC Z LOYOLY: O sebe: autobiografia sv. Ignaca z Loyoly. Preklad: Stefan
Sentik. Trnava : Dobra kniha, 1997

276 BRODRICK, James: Pociatky jezuitov, s. 27
277 KVASNICKOVA, Jana: Rehole véera a dnes vo svete i u nas. Bratislava : USPO, 1995.

278 Sediacu polohu Boha a jeho spocivajicu nohu na zemeguli popisuji slova Starozdkonnej knihy proroka
Izaidsa: ,Nebesa st mojim trénom a zem podnozkou mojich néh.” [zaias 66,1.
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gestami rik a pohladmi 0s6b v jednotlivych kartusiach vyjadril vzajomny vztah tychto troch
postav tak z vytvarného hladiska, ako aj z aspektu spiritudlneho prepojenia Ignica s Bohom
Otcom a Jezidom Kristom.?”?

Druhou vyznamnou postavou bol sv. Frantisek Xaversky, prvy a najzndmejsi jezuitsky
misiondr.

Frantisek Xaversky sa narodil 7. aprila 1506 v Navare, zomrel 3. decembra 1552 na ostro-
ve Sancian (San¢uan) pri pobrezi Ciny. Za blahoslaveného ho vyhlasil pape Pavol V., Gregor
XV. ho 12. marca 1622 svitorecil spolu so sv. Igndcom, sv. Teréziou z Avily, sv. Izidorom, sv.
Filipon Nerim.

Ikonografia sv. Frantiska sa zacala ustalovat relativne skoro po jeho smrti. Na ziadost
Rima bol jezuita Alessandro Valignano generidlom Spolo¢nosti Jezisovej v roku 1583 vyslany
na Daleky vychod, aby schvilil v Goa dva autentické portréty Frantiska Xaverského. Jeden
zostal v Goa, druhy poslali do Rima. Casom sa obidva stratili, ale z rimskeho obrazu stihli
pred jeho zmiznutim spravit képiu, ktora sa stala vychodiskovym pramenom pre dalsie svit-
covo zobrazovanie.?®® Xaverove fyziognomické ¢rty v obrazoch koredponduju so sidobym
popisom. Jeho stcasnici ho opisali ako stredne vysokého ¢loveka, ktory mal $tastny a pokoj-
ny vyraz v tvari, ale ¢asto ho videli s uslzenymi o¢ami upretymi k nebu.?®* Portréty vyhoto-
vené v Goa Frantiskovi priatelia posudzovali ako ,pravdivé®, identické s realitou. Zvyéajne
ma podobu 30- aZ 40-roéného muZa, tmavovlasého s bradou, byva obleceny v type $iat, ktoré
nosil v Indii — v ¢iernej jezuitskej reverende s pelerinou alebo v reverende superpelicii so §t6-
lu, drziac individudlny atribut - krucifix, niekedy doplneny o laliu alebo jezuitsky znak IHS.
Ako poukaz na jeho misiondrsku ¢innost mava putnickd palicu a nddobu na vodu — mosnu.
Na niektorych prikladoch mu hlavu obkolesuje svitoziara a charakterizuje ho patetické ob-
ratenie pohladu do neba s teatrdlnym gestom ruky smerujucej k hrudi.

Xaver mal povest muza, ktory robil zizraky uz pocas Zivota a prave téma zazrakov sa
pomerne ¢asto objavuje v jeho ikonografii. V roku 1546 v Malake poéas burky na mori stratil
Frantisek krucifix a z vody mu ho priniesol krab. Tento pribeh mal pre jezuitov pomerne vel-
ky vyznam, kedZe sa dostal aj do osnovy oltira poc¢as kanoniza¢nej ceremoénie a bol jednym

zo Styroch zdzrakov reprezentovanych na $tandardich dekorujucich pri tejto prilezitosti

279 Spomedzi dalgich moznosti zobrazenia spomenieme napriklad jeden z najznamejsich obrazov od Petra
Paula Rubensa. Je umiestneny na oltéri v jezuitskom kostole v Antverpach. Spritomiiuje zakladatela radu vo
vnutri impozantného kostola, vyhanajuceho diabla z ludského tela a nasledne uzdravujiceho dusevne chorého
¢loveka. Dal$ou obltibenou témou je jeho glorifikicia, bud vo forme samostatného portrétu alebo v skupine
obkoleseny svojimi spolubratmi, ¢i za sprievodu $tyroch svetadielov, ide o alegériu misionarskej prace jezuitov.
Beznym motivom vyskytujicim sa v jezuitskej ikonografii je monogram IHS, znak identifikujuci tak sv. Ignaca,
ako aj samotnu Spolo¢nost Jezi§ovu. Pouzival sa v spojeni s krizom nad pismenom H a s 3 klincami dolu, nie-
kedy tiez so srdcom obklopenym svitoziarou, naj¢astejsie pouzivany na prieceli kostola. Medzi individuélne
atributy Igndca i jeho rddu neodmyslitelne patri skratka radového hesla ,,Ad maiorem Dei gloriam®“ - AMDG.
(Na viésiu slavu Boziu). Ignac byva ¢asto zobrazovany s knihou v ruke, bud s Konstiticiami alebo Exerciciami.

280 Prvy formalny portrét Frantiska Xaverského vznikol az 30 rokov po jeho smrti.
281 A Saint and His Image: Francis Xavier. In: http//en.wikipedia.org./wiki/Acta Sanctorum
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Kostol sv. Petra. Aj v Kaplnke sv. Frantiska Xaverského v Kostole sv. Jadna Krstitela m4 tento
pribeh svoje miesto. Je ndmetom vychodnej kartuse (obr. ¢. 76), kde st zobrazeni $tyria
muzi plavajici na lodi po rozbirenom mori. Prstencova sviatoZiara nad hlavou jedného z nich
identifikuje postavu sv. Franti$ka Xaverského, nakolko sa muzské postavy v hrubych rysoch
stotoznuju. Franti$ek je obrateny smerom k morskej hladine, na ktorej sa vynara pomer-
ne velky morsky krab hnedej farby, drziaci vo svojich klepetach krucifix. Prameriom k zo-
brazovaniu uvedeného pribehu bol druhy zvizok Monumenta Xaveriana obsahujici popisy
Xaverovych zdzrakov.?

Medzi najfrekventovanej$ie scény z jeho Zivota zobrazované v umeni patri krst pohanov.
Velmi ¢asto viak nachddzame mylné spodobenie konvertitov, pretoze dochadzalo k stotoz-
neniu Indov s americkymi Indidnmi. Takyto priklad mame aj na zidpadnej freske v Kaplnke
sv. Franti§ka Xaverského s pribehom jeho sna o misii v Indii (obr. ¢. 77). Ten sa mu prisnil
eéte pred samotnou misijnou cestou na tizemia vychodnej Azie. Sim ho popisal svojim pria-
telom tymito slovami: ,O, Jezi, aky som zgniaveny! Viete, ¢o sa mi snivalo? Zdalo sa mi, Ze
na chrbte nesiem Inda a Ind bol taky tazky, Zze som ho uz nemohol zdvihnuat.“?®® Figtra na
Frantiskovych pleciach ma vyrazné znaky prislusnika cernosskej rasy, aviak so $pecifickymi
indidnskymi atribitmi, a to s ¢elenkou z modrych a Cervenych pier a $ipom v pravej ruke.
Nie je nagou tulohou skimat z akého dévodu priglo k zamene personifikacie Azie ako miesta
apostolskej ¢innosti sv. Frantiska Xaverského za personifikiciu Ameriky, délezity zostava
primérny zdmer tohoto ndmetu, ktory spocival vo vyjadreni tazkej prace misionarov. Totiz
uZ v Imago primi saeculi Societatis lesu vydanej v Antverpach v roku 1640, v ktorej sa stal
samotny jezuitsky rad jadrom zobrazenia a prostrednictvom textov i alegorickych obrazov
triumfalne proklamoval svoje uispechy, sa objavila tito téma v jednom z emblémov, ktory
symbolizoval zdmorsku misiondrsku ¢innost Spolo¢nosti Jezisovej (obr. ¢. 78). Aj tu bola
pouzita rovnakd kompozicia ako na malbe v kaplnke, iba s tym rozdielom, Ze sv. Frantiska
nahradza postava putti nesica na svojom chrbte Indidna. M6zeme povedat, Ze sa zopakoval
bezny pripad vo vytvarnom umeni, ked bol niektory z existujicich obrazovych vzorov pri-
sposobeny aktudlnym potrebam a pouzity s malymi modifikidciami na vyjadrenie $pecifickej
idey (obr. ¢. 79).

Menej ¢asté su vyobrazenia zazra¢nych uzdraveni a vizionarskych zazitkov sv. Frantiska
Xaverského. Napriek tomu v Xaverovej kaplnke je tematika zazra¢nych uzdraveni spraco-
vand v troch kartusiach. V juznom poli klenby (obr. ¢. 80) sa nachddza scéna situovana do
prostredia vidieckej prirody. Zachytdva sv. Frantiska pri kdzani pocas svitej omse. ,V ne-

delu, pisal svojim rimskym bratom, som chodil poza mesto sluzit omsu ludom, ktori sa

282 BRODRICK, James: Potiatky jezuitov. Preklad: Rajmund Ondrus. Cambridge : Priatelia Dobrej knihy,
1986, s. 197.

283 Tamze, s. 70.
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postihnuti malomocenstvom.“?®* Adresatmi Frantiskovych kazani boli chori, najmi malo-
mocni, chudobni, otroci, vyvrheli ludskej spolo¢nosti, polovi¢ni obritenci z pohanstva, ktori
sa stali krestanmi, a tiez vizni.?® Uvedenych Sest skupin sa zhoduje s po¢tom 0séb okolo sv.
Frantigka, takZe ich m6zeme povaZovat za zastupcov kaZzdej spomenutej skupiny. Po lavej
svatcovej ruke vidime postavu s obviazanou hlavou, ktora s uréitostou predstavuje ¢loveka
trpiaceho malomocenstvom. Vpredu pred nim je osoba s hadom ovinutym okolo pravej ruky.
Had v krestanskom umeni zvi¢$a symbolizuje zlo, je biblickou metaforou satana a hriechu.
Umenie rekatolizécie s oblubou vyuzivalo odveku tému zapasu dobra a zla, konkrétne v do-
bovom ponimani boja ,,pravého ndbozenstva proti heréze.?® Najma vo flimskom umeni na-
dobudli obrazy uzdravovania nakazenych morom sv. Frantiskom Xaverskym tento $pecidlny
vyznam, teda boli pouzivané ako metafora odporu proti heretikom?’ (obr. ¢. 81). Aj dalsia
freska Cerpa z podobnej tematiky (obr. ¢. 82). Obraz v kartusi zachytava dvoch hlavnych
aktérov udalosti bez sprievodného komparzu. Frantisek je obleceny v ¢iernom talari s moze-
tou, v pravej ruke drzi patnicka palicu. Lava ruku kladie na muza leziaceho na 16zku. Ten je
odety v bielom odeve, ruky ma zopnuté na hrudi a pohlad uprety na sv. Frantiska. Na mierne
pokréenych nohach mu spociva vyrazny krucifix, ktorého pendantom je ruzenec zaveseny
nad jeho hlavou. Akt uzdravovania sa odohrava v skromne pdsobiacom interiéri, v pozadi
s detailom mohutného piliera a uzkeho oblukovitého otvoru. Takito podoba interiéru by
mohla zodpovedat napriklad aj dobovym nemocniciam, ¢o by odkazovalo k ¢innosti prvych
jezuitov: ,o8etrovat chorych, upravovat im 16zka, zametat a drhnut dlazky, ¢istit nddoby,
kopat hroby, nosit rakvy, viest poboznosti a pochovavat mftvych“.?®® K praci v nemocnici sa
zaroven viaze aj jeden z pribehov sv. Frantiska Xaverského, ktory méze byt zobrazeny na da-
nej freske. ,V nemocnici nevylie¢itelnych bol isty malomocny alebo aspon ¢lovek, ktory bol
od hlavy aZ po pity pokryty odpornymi vredmi, ¢o sa podobali malomocenstvu. Ten zavolal
jedného z patrov a prosil ho: ,Bud taky dobry a poskriab ma na chrbte!’ Pater sa dal usilovne
plnit tato ulohu, ale pritom v navale odporu a hnusu sa zacal bat, Ze sa méze nakazit. Avsak

viac mu zéleZalo na tom, aby premohol sam seba a potlacil buriacu sa prirodzenost, ako na

284 BRODRICK, James: Potiatky jezuitov, s. 133
285 Tamze,s. 133

286 Napriklad zépas archanjela Michala s diablom, ktory ma velmi ¢asto podobu draka alebo hada. Viac
k téme pozri: BAUNSTARK, Reinhold: Rom in Bayern: Kunst und Spiritualitit der ersten Jesuiten. Minchen :
Bayerisches Nationalsmuseum, 1997.

287 Tieto zavery prinieslo $tadium Christine M. Boeckl, ktord dava tieto zobrazenia do kontrastu s obrazmi
s morovou témou v inych rddoch, kde boli vylu¢ne rozpravanim o duchovnych a telesnych skutkoch milosrden-
stva. Prikladom takto spracovaného ndmetu je antverpsky oltar od Petra Paula Rubensa, zobrazujuci , apostola
Indie“ v momente zézraku medzi chorymi a neveriacimi. BOECKL, Christine M.: Plague Imagery as Metaphor of
Heresy in Rubens: The Miracles of St. Francis Xavier. In: Sixteenth Century Journal, ro¢. 4, ¢. 27,1996, s. 979 — 995.

288 BRODRICK, James: Potiatky jezuitov, s. 67
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opatrnosti z moznych nasledkov, a preto vytla¢il prstami hnis a dal si ho do dst. Tento pater,
nazyvany tak uz vopred, bol Franti$ek Xaversky.“?

O skuto¢nom prejave lasky k bliznemu formou priameho oSetrovania morovych ridn
sv. Frantiskom Xaverskym vypoved4 freska na severnej strane klenby (obr. ¢. 83). Svitec
klaéi pred sediacim muZom a bielou $atkou mu oSetruje nohu. Lekdrska brasiia za muZo-
vym chrbtom konkretizuje prebiehajicu Frantiskovu ¢innost. Je zname, Ze sv. Frantiskovi
Xaverskému bolo prisudzovanych mnoho zizra¢nych vylieCeni, medzi inymi aj zdzra¢né
uzdravenie ,muza, ktory bol sama rana“ na predhori Komorin.?*

Protimorova patronécia sv. Frantiska Xaverského sa rychlo rozsirila a udomacnila aj v os-

291 i zamoria. Prve tato jeho uloha dosiahla kultové rozmery, aj

tatnych krajinach Eurépy

z toho dévodu, Ze Casto sa opakujice morové epidémie postihovali iroké vrstvy obyvatel-

stva, a preto ,potrebovali® viacerych patrénov, ktorych mohli prosit o pomoc a ochranu.
Ziujem potridentskej ikonografie akcentujucej vSetky formy mucdenictva a martyr-

skej smrti®®?

reflektuju aj pocetné zobrazenia smrti sv. Frantiska. Vo vychodnej kartusi na
pase archivolty vstupného oblika kaplnky nachddzame scénu smrti misionara Indie a Ciny
(obr. ¢. 84). Historické fakty uvadzaju datum Franti$kovej smrti dila 2. decembra 1552, ¢&ize
zomrel ako 46-ro¢ny. Stcasne poskytuja geografické informacie i spdsob zomierania tohoto
velkého apostola a $iritela evanjelia na Dalekom vychode. Sv. Frantisek v poslednych diioch
svojho Zivota pobyval na ostrove San Coan, v blizkosti ¢inskeho tizemia, ktoré malo byt dal-
$im vytazenym cielom jeho misijnej prace. Svitec lezi na jednoduchom 16zku s mierne po-
kr¢enymi nohami, zopnutymi rukami na hrudi, kde si pridfza svoj osobny atribut — krucifix.
Zobrazenie miesta prezivania zavere¢nych chvil svitcovho pozemského Zivota koresponduje
s popisom v hagiografickych prameiioch: ,,... dali mu do uzivania jednu z provizérnych chatr-
¢ina ostrove, ktord poskytovala biednu ochranu pred mrazivo $tiplavymi vetrami ...“** V po-
zadilavej ¢asti obrazu je zobrazena miniatirna veduta mesta. Podla znamych Frantiskovych
planov misijnej cesty do Ciny prichadza do tvahy Kanton. Prekvapiva je véak podoba mesta,
ktoré ma vzhlad pevnosti skér eurépskeho razu nez regionélnej ¢inskej architektiry. Takze

v tomto pripade, podobne ako v mnohych dalsich, islo v prvom rade o vyjadrenie ndmetu

289 BRODRICK, James: Pociatky jezuitov, s. 67 — 68
290 A Saint and His Image: Francis Xavier. In: http//en.wikipedia.org./wiki/Acta Sanctorum

291 Napriklad v ¢asoch morovej epidémie v Taliansku sa obyvatelia mnohych miest utiekali k tomuto svit-
covi, ¢im sa jednoznacne zaradil do zoskupenia protimorovych patrénov. V roku 1656 vznikol obraz skupiny
talianskych miest postihnutych morom prosiacich sv. Frantiska o pomoc. S naliehavou prosbou vystupil papez
Alexander VII. (pontifikat 1655 — 1667), ktory sa tymto spésobom do ur¢itej miery zaslazil o rozsirenie kultu
tohto svitca. BURKE, B. Marcus: Jesuit Art and Iconography 1550-1800, Jersey City, New Jersey 1993, s. 19.
Funkcia sv. Frantiska Xaverského ako protimorového patréna je dobre zndma aj v naSom prostredi, staci spo-
mentt pocetné exteriérové plastiky na barokovych morovych stipoch.

292 Viac k téme pozri: MALE, Emile: Religious Art from the Twelfth to the Eighteenth Century. New York :
Pantheon, 1949

293 BRODRICK, James: Pociatky jezuitov, s. 195
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misiondrovej smrti a nie o dodrZanie presnych historickych faktov, ktoré, samozrejme, ne-
boli uplne zanedbivané.”* V podstate ale tato freska nevybocuje z radmca ustélenej a bezne
pouzivanej ikonografie danej témy v barokovom umeni(obr. ¢. 85).7%°

V kratkosti je mozné konstatovat, ze obidve kaplnky, tak sv. Ignica z Loyoly, ako aj sv.
Frantiska Xaverského, si siborom obrazov propagujicich kult tychto dvoch jezuitskych
svitcov.?® Rozirovanie obrazov tohoto druhu, t. j. s propaga¢nou funkciou, dokazuje pocho-
penie vyznamu umenia v Spolo¢nosti JeZiSovej. Ako je zrejmé, plne si uvedomovali schop-
nost obrazu formovat uctu k sviatym e$te pred samotnou papezskou beatifikdciou a kano-
nizaciou, z ¢oho vyplyvalo aj ich zd6raziiovanie rozhodujicej ulohy vytvarného umenia pri

tvorbe a §ireni verejného kultu.

294 Dékazom st napriklad také detaily ako batoztek siat a knihy tvoriace Frantiskovu batozinu pri cestovani,
ktoré uvadzajua jeho Zivotopisci. Viac pozri: BRODRICK, James: Pociatky jezuitov. Preklad: Rajmund Ondrus.
Cambridge : Priatelia Dobrej knihy, 1986.

295 Viack ikonografii a moznym predlohdm k freskdm v kaplnke sv. Franti§ka Xaverského pozri napr. http://
www.barok.me/PROJ/Ikonogr5.htm

296 Rozsirovanie ucty k sv. Igndcovi z Loyoly a sv. Frantiskovi Xaverskému nezabezpecovalo iba vytvarné
umenia, ale napriklad aj hudba. V roku 1622 bola v Collegio Romano v Rime pri prilezitosti ich kanonizacie
uvedend opera pod ndzvom Apotheosis sive consecratio SS. Ignatii et Francisci Xaverii od Johanessa Hieronyma
Kapsbergera (1580 - 1651). Viac k téme pozri: KENNEDY, Frank T: Candide and a Boat. In: The Jesuits: Cultures,
Sciences, and the Arts 1540 — 1773. Edited by O'MALLEY, John W. — BAILEY, Gauvin Alexander — HARRIS,
Steven J. - KENEDDY, Frank T. Totonto — Buffalo — London : University of Toronto Press, 1999, s. 317 - 332.
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Obr. ¢. 67:
Titulna strana zo zivotopisu sv. Ignéca z Loyoly s ndzvom Vita Beati P. Ignatii Loiola Societatis

Jesu.(In: http:/www.companymagazine.org./v181/saintmaking htm)
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Obr. ¢. 68, 69:
Sv. Ignac z Loyoly - fresky v klenbe Kaplnky sv. Ignaca z Loyoly v Kostole sv. Jana Krstitela.

(Foto: Zuzana Dzurnakova)

¢. 68

¢. 69
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Obr. ¢. 70:

Zazraky sv. Ignidca z Loyoly - grafika od Francesca Villamenu z roku 1600. (In: LEVY,
Evonne: Propaganda and the Jesuit Baroque. Berkeley — Los Angeles — London : University
of California Press, 2004, s. 129.)
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Obr. ¢. 71:
Sv. Ignac z Loyoly — freska na obliku vstupu do Kaplnky sv. Ignaca z Loyoly v Kostole sv. Jana

Krstitela. (Foto: Zuzana Dzurnakova)
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Obr. ¢. 72:

Portrét sv. Ignaca z Loyoly od Jacopina del Conte. (In: LEVY, Evonne: Propaganda and the
Jesuit Baroque. Berkeley — Los Angeles — London : University of California Press, 2004,
s.124.)

Obr. ¢. 73:

Portrét sv. Ignaca z Loyoly od Alonsa Sancheza Coello. (In: LEVY, Evonne: Propaganda and
the Jesuit Baroque. Berkeley — Los Angeles — London : University of California Press, 2004,
s.125)










































































































































































































































